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Piu di undici ore chiusi in platea, davanti a una scenografia monumentale, con cinque attrici alla ribalta. A Prato Luca Ronconi ha
sfidato il teatro, allestendo «Ignorabimus» di Arno Holz

Un dramma impossibile
di Aggeo Savioli

PRATO — Dottamente ci informano che il titolo di Ignorabimus, sterminato dramma di Arno Holz (1863-1929), in «prima»
italiana e «quasi primay» mondiale, con la regia di Luca Ronconi, qui al Fabbricone pratese, deriva dalla formula accademica
«Ignoramus et Ignorabimus» (Ignoriamo e ignoreremo), usata in dispute filosofico-scientifiche dell’epoca. Nel nostro piccolo,
ignoriamo e Ignoreremo i motivi profondi della sua scelta da parte d’un uomo di teatro pur geniale, ma certo specializzatosi in
imprese (quando riuscite e quando no) ai limiti dell’impossibile.

Sulle colonne dell’Unita, sabato scorso, Ferruccio Masini ha argomentato con sicura competenza di germanista le ragioni
dell’importanza da attribuire al testo e all’autore, situati al punto d’incrocio fra crisi del naturalismo e insorgenza delle
avanguardie novecentesche. Altre rilevanti firme corredano di saggi e note il nutrito programma di sala. Noi, nella nostra
ignoranza, tentiamo di ripararci dietro le robuste spalle di Giuseppe Antonio Borgese, un cui studio, edito con altri nel 1915, ¢
riprodotto anche nel volume, pubblicato con la consueta cura ¢ puntualita da Ubulibri, che include cosi Ignorabimus come
I’apologetica introduzione ad esso, firmata da Holz medesimo. Terminava la sua analisi, G. A. Borgese, dichiarando
quell’ «kammirazione tranquilla e un po’ fredday che si rivolge alle cose «molto interessanti».

Giudicava da lettore, G. A. Borgese (il quale, futuro genero di Thomas Mann, cercava e trovava altro, magari, nella cultura
e nell’arte tedesca). Ma si deve proprio e unicamente a un colossale, perdurante abbaglio di contemporanei e posteri, se
Ignorabimus ebbe in patria una sola edizione scenica nel lontano 1927?

C’¢ la questione della lunghezza, certo. Ma i conterranei di Wagner dovrebbero esserci abituati. E, nello stesso campo
della prosa, da quelle parti non si scherza nemmeno oggi, quanto a dismisure. Del resto, se la forza e ’originalita di Holz
consistono nel linguaggio, come ci dicono, non succedera poi che, nella traduzione (qui di Cesare Mazzonis), esso perda
semmai qualcosa?

Invero tale linguaggio, aspirando alla «totalita», non ¢ soltanto verbale, ma anche visivo e fonico, e lo attestano le
minuziosissime didascalie del drammaturgo, che danno maniacale risalto ai cambiamenti e alle graduazioni delle luci, alla
disposizione dei luoghi, nonché, in modo spiccato, a una partitura rumoristica (ma vi si intromettono pure versi di uccelli e
altri animali), che attorno alla villa col parco, dove la vicenda si svolge, evoca come la dissonante «sinfonia di una grande
cittay, Berlino 1912. Ma, in definitiva, qui soprattutto si parla. Oh, se si parla!

Lo spettacolo di Ronconi, alla «primay» di domenica 18 maggio, durava undici ore e venti minuti: per I’esattezza, otto ore e
dieci minuti di rappresentazione, piu di tre ore e dieci di intervallo, in quattro tappe. Ma che cosa avviene, attraverso i cinque
atti dell’imponente lavoro, comunque sfrondato ai fini dell’allestimento? Avviene il gia avvenuto. O, se preferite, i morti
uccidono i vivi, come nella tragedia greca, come in Ibsen, che sono i modelli piu riconoscibili di Holz (Edipo Re e Spettri ci
sembra abbiano 1’onore di citazioni dirette).

Un destino violento pesa sui personaggi di Ignorabimus. C’¢ una figura femminile quasi centenaria (non la vedremo mai,
ma la sua presenza incombe), donde ogni male scaturi: tradi il vecchio marito agonizzante col precettore di famiglia, e fu
sorpresa nell’atto dal figlio, adesso vicino all’ottantina, Ludwig, che ¢ rimasto segnato per sempre da una tale esperienza. Il
precettore, divenuto secondo marito della donna, fu spinto dal rimorso al suicidio. Figlio di secondo letto, e dunque fratellastro
di Ludwig, il professor Dufroy-Regnier sposo una squilibrata, che gli diede (morendo di parto) due gemelle somigliantissime,
Mariette ¢ Marianne. Mariette, maritatasi con Georg Dorninger, professore anche lui, s’ingelosi della sorella (a torto, ma non
senza qualche fondamento) e giunse a togliersi la vita, dopo essersi lasciata sedurre, nel corso d’un primo abbozzato suicidio,
da un barone di passaggio, cinico dongiovanni.

Sono passati, adesso, tre anni, incubi e visioni tormentano soprattutto Marianne, che ha sensibilita di medium. Una seduta
spiritica, voluta da Georg, vede la defunta Mariette reincarnarsi in un ectoplasma, che annuncia vendetta e profetizza
distruzione. Dalle sue rivelazioni, e da altre susseguenti, ecco ricomporsi il quadro d’una fosca catena di sciagure, e dei loro
aspetti sino allora nascosti. Il fato ferale si compie: Georg sfida a duello (con tre anni di ritardo, ma prima ignorava
I’accaduto) il barone, intenzionato ad accopparlo e a spararsi a sua volta. Muore (ma di malattia, ¢ a una bella eta, se
vogliamo) Ludwig. Marianne, allo scoccare della mezzanotte, ¢ stroncata da un collasso cardiaco. Il professor Dufroy-Reigner
rimarra solo, e misero come Giobbe.

Si ¢ accennato alle ascendenze piu palesi dell’opera di Holz. Si potrebbe aggiungere un curioso dettaglio: la storia di
Ignorabimus si svolge fra la tarda mattinata e il risuonare dei dodici colpi che indicano il passaggio dal giorno 13 al giorno 14
maggio 1912. Ora, il 14 maggio 1912 ¢ la data di morte di August Strindberg, gran maestro della letteratura vampiresca.

Peraltro, tutto cio che vi ¢ di «dibattito», di scontro di opinioni, di dissertazioni e puntualizzazioni, di conflitto di idee, in
Ignorabimus, insomma quella sorta di gara triangolare fra il dubbioso trascendentalismo di Ludwig, I’occultismo e la teosofia
apocalittica di Georg, 'ultrarazionalismo positivistico del professor Dufroy-Regnier, ¢ quanto di piu datato e tedioso possa
escogitarsi. E si tratta, a ogni modo, di materiale drammaturgicamente inerte, che rischia di trascinare a fondo le zone, non
troppo rare, di poesia.

Ma a Ronconi, forse, importava la possibilita di esercitare, su quello che egli stesso definisce un pastiche di forme teatrali,
la sua vocazione fantomatica. Ne nasce una specie di delirio spettrale, di ambigui verbosissimi spettri, cui prestano le loro
valorose voci, e le fattezze violentate da un trucco pesante, quattro attrici in panni maschili: Franca Nuti (Dufroy-Regnier),
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Edomonda Aldini (Georg), Marisa Fabbri (Ludwig), Anna Maria Gherardi (il Barone). Mentre chi ne esce meglio, in tutti i
sensi, ¢ Delia Boccardo, una Marianne di trepida intensita.

La scena, con tanto di massicce colonne, alcune semoventi, e spesse pareti, ¢ porte e finestre, e tutto quanto si conviene a
un edificio «verow, ¢ stata costruita da un architetto, Margherita Palli, che deve soffrire di mania di grandezza. L «ottica» della
situazione, d’altronde, ¢ buona, I’«acustica» alquanto meno. La colonna sonora, a cura di Hubert Westkemper, tende ad
affollarsi, con qualche forzatura del calendario, di motori supercompressi.

Difficile ipotizzare che cosa possa farsi, in seguito, dell’ambiente unico, neo-barocco o tardo-rococo, cui ¢ stato ridotto lo
«spazio polivalente» del Fabbricone (lo spettacolo ¢ prodotto dal Teatro Regionale Toscano e dal Comunale di Prato). A meno
che non vi si voglia ospitare, per Capodanno o Carnevale, un qualche ballo all’insegna di «Berlino sul Bisenzio» (a Roma, ci
si invita regolarmente a un «Vienna sul Tevere»). Per ora, sono annunciate due settimane di repliche di Ignorabimus, ma
dividendo la rappresentazione, nei giorni feriali, in due serate. Alla «prima era il pubblico in sala (poco piu di duecento posti)
a risultare dimezzato, alla fine. Ma chi se n’¢ andato prima non ha potuto apprezzare, come noi, 1’impegno del suggeritore,
udibilissimo al quinto atto, che era ancora allo stadio di pre-prova generale.



Dopo Chernobyl sl sente
sempre pld spesso: allora,
slamo stati ingannall; | de-
posltarl del Sapere sembra-
no vecchle comarl; stutta la
sclenza non basta a dare una
risposta anche al pit plccolo

+dei dubbls -~ come diceva Il

Faust scritto da Nikolaus
Lenau In pieno romantici-
smo (tra il 1833 e il 1835); un
Faust la cui unica scoperta é
il vuoto totale, «I’infinita va-
nita del tuttos. Si potrebbe
obiettare che é proprio della
sclenza (e tanto pii di quella
moderna) non dare certezze,
ma produrre sempre nuovi
dubbl. Ma ha o no ragione
Gluseppe De Rita il quale la
accusa dl essersi presentata
come «fondamentalistar? In
realta il processo del quale
siamo vittime non é tanto Nl
stradlmento della sclenza,
quanto leccessiva delega di
una parte delle nostre decl-
sloni alla tecnologla, sempre
pld complessa e sempre me-
no controllablle, Spesso gil
stessi sclenziati stentano a
rendersene conto. Mentre la
risposta etica resta — citla-~
mo ancora De Rita — ancora
a livello delle buone inten-
zionl.

Cos’é questa «delega tec-
nolagicas»? Il concetto € sem-
plice: affidare alle macchine
compliti che prima venlvano
svoltl dall’'uomo. Finché sl
tratta di trasferire attlvita
manuall o puramente esecu-
tive, c'é un rischlo minimo.
Ma la natura delle tecnolo-
gle moderne e del process!
declsionall fanno si che ¢l sla
anche un passagglo di attivi-
ta intellettuali e, In un certo
senso, di scelte. Allora co-
minclano i gual. Ci sta riflet-
tendo sopra un esperto dl
sclenza dell'organizzazione
che ha anche uno splccato
gusto umanistico e filosofi-
co: Glanfranco Dioguardi,
professore all'universita di
Bari oltre che imprenditore.
Con il problema della delega
e con | concett! da esso deri-
vatidi sautonomia e Indeter-
minazione. ¢eg!l conclude
I'ultimo suo libro «L’umpresa
nell’era del computer. (edi-
zioni Il Sole-24 ore»). L'idea
nasce dall’'uso sistematico
degll elaboratori elettronlicl,
ma proprilo con il prof. Dio-

uardi abblamo parlato a

ungo della sua estendibilita,

in fondo, a tuttl i sistemt di
macchine che assommano in
S€ una gran varieta di fun-
zloni da svolgere in pochissi-
mo_tempo.

E proprio qui, nel tempo,
la prima frattura del rappor-
to tra la creatura e Il suo
creatore: o meglio, nella dif-
ferenza tra ll tempo umano e
quello meccanico. E pur vero
che tutto il percorso che la
macchina deve complere é
stato tracciato dall'uomo
che la Informa. Tuttavia gli
input vengono dati secondo
un determlinato scenario (o
magari piu scenari plausibi-
1i). La realta dimostra che
molto spesso pud camblare
r'intera base dalla quale si é
partiti; tutti i parametri sal~
tano; gli scenari vanno rifat-
ti. Ma cid richiede un certo
tempo durante il quale o sl é
in grado di controllare lo
strumento e dI fermarlo, op~
pure egli continuera come se
nulla fosse accaduto.

E un problema che diven-
tera molto acuto con { com-
puter della quinta genera-
zione, quelll che avranno la
possibilita di correggere |
propri errori cammin facen-
doe le cuiinformazioni viag-
geranno a veloclta impres-
silonante. La delega sara piu
ampla, il rischio magglore.
Ma gia qualcosa del genere é
successo nel caso dello Shut-
tle: esso € esploso prima che
gli epparati automatlcl di
controllo rilmandassero ai
tecnici della base le informa-
zioni sul guasto nel booster.
Ma, anche se le avessero
avute, non ci sarebbe stato
modo di cambiare 1l corso
dell'evento. Sulla dinamica
di Chernobyl non sapplamo
ancora nulla; ma unacentra-
le nucleare ha una gamma
tale di funzioni, per ognuna
delle quali c'é una cost arti-
colata ramificazione di erro-
ri e di accidentl possibili, che
la irattura tra tempo urnano
e tempo della macchina pud
diventare ancora plu incol-
mabile. Un progetio come le
.guerre steflarts si fonda in
buona {Jarte sulla delega di
quasi tutte le funzioni a
computer superveloci: una
volta premuto il fatidico pul-
sante s1 potra mali tornare
indietro?

«Il rapporto di controllo

In un libro di Dioguardi il
caso della «delega tecnologica»

La scienza
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senso del
limite

tra I'uomo e la macchina —
dice Glanfranco Dioguardi
— pud assumere a questo
punto solo caratteristiche di
natura probabllistica. Si sta
creando un mondo in cul ef-
fett! possono essere sempre
meno dominati in termini
deterministici, Parafrasan-
do un celebre detto di Ein-
stein, bisogna credere ormal
a un uomo e a un computer
che sempre pia vogliono gio-
careadadl. Eun azzardo che

pud diventare pazzesco
quando sl passa al giochi di
guerras.

Dunque, ci siamo circon-
dati da Golem? Se la delega
tecnologica st applichera al-
l'ingegneria genetica, si po-
tra avverare persino la storia
del dottor Frankenstein? Se
interrogativi cosi angosciosi
sono legittimi — si dira —
essi non chiamano in causa
solo le applicazioni e gli usi
delle moderne tecnologie,
ma l'idea stessa di progetto
sclentifico. Torniameo, cosi,
all'inizio del nostro ragiona-
mento. Nel poemma di Lenau,
Mefistofele risponde beffar-
damente a Faust intento al
suo lavoro sul freddo marmo
di un obitorio: «La scienza
chesinutredi cadaveri / non
merita certo che per essa / vi
procuriate tanto fastidio al
nasos. Le parole del diavolo
oggl possono suonare come
musica celestlale alle orec-
chie di molt)? In reajta 1a le-
zlone da trarre nion é 1l rifiu-

to, ma 1l senso del limite; li-
mite della scienza e dell’eti-
ca, della tecnologia e della
politica. Guai ad affidare ad
una sola di queste sfere la ri-
sposta e la soluzione del no-
stri problemi. Stabilendo le
distinzioni si esalta Ila re-
sponsabilita di ognuna di es-
se e la loro complementarie-
ta

E la «saggezza della ragio-
nes delia quale parlava Im-
manuel Kant in una operina
singolare quanto anticlpa-
trice del suo pensiero («I so-
gni di un visionarios del
1766). «Quando Ia sclenza ha
percorso 1l suo ciclo — scri-
veva Kant — arriva natural-
mente al punto di una mode-
sta diffidenza e dice con un
senso di dispetto: "Quante
cose vi sono che fo non so!".
Ma Ia ragione che, resa ma-
tura dall'esperienza, € arri-
vata alla saggezza, dice con
animo sereno per bocca di
Socrate in mezzo alle mer-
cangzie di una fiera: "Quante
cose vi sono di cui non ho bi-
sogno!”... Poiché per sceglie-
re ragilonevolmente si deve
prima conoscere anche il su-
perfluo, anzi l'impossibile;
ma infine la sclenza perviene
a determinare i confini ad
essa posti dalla natura della
ragione umana; tutt! i pro-

etti senza fondamento... vo-
ano nel limbo della vanitas.

Stefano Cingolani

L'UNITA / MARTEDI
20 MAGGIO 1986

Piu di undici ore chiusi in platea, davanti a una scenografia

Qui accanto Delia Boccardo,
una delle interpreti di algno-
rabimus»; sotto una scena
dello spettacolo; in basso il
regista Luca Ronconi

monumentale, con cinque attrici alla ribalta. A Prato Luca Ronconi
ha sfidato il teatro, allestendo «Ignorabimus» di Arno Holz

Un

Nostro sarvizio

PRATO — Dottamenteci in-
formano che il titolo di Igno-
rabimus, sterminato dram-
ma di Arno Holz (1863-1929),
in «prima» itallana e «quasi
primas» mondiale, con la re-
gia di Luca Ronconi, qui al
Fabbricone pratese, deriva
dalla formula accademica
«JIgnoramus et ignorabimus»
(Ignoriamo e ignoreremo),
usata in dispute filosofico-
scientifiche dell’epoca. Nel
nostro piccolo, ignoriamo e
ignoreremo i motivi profon-
di della sua scelta da parte
d’'un uomo dli teatro pur ge-
niale, ma certo specializzato-
si in imprese (Qquando riusci-
te e quando no) ai limiti del-
Fimpossibile.

Sulle colonne dell'Unita,
sabato scorso, Ferruccio Ma-
sini ha argomentato con si-
cura competenza di germa-
nista le ragioni dell'impor-
tanza da attribuire al testo e
all'autore, situati al punto
dincrocio fra crisi del natu-
ralismo e insorgenza delle
avanguardie novecentesche.
Altre rilevanti firme corre-
dano di saggi e note il nutri-
to programma di sala. Noi,
nella nostra ignoranza, ten-
tiamo di ripararci dietro le
robuste spalle di Giuseppe
Antonio Borgese, un cui stu-
dio, edito con altri nel 1915, &
riprodotto anche nel volume,
pubblicato con la consueta
cura e puntualita da Ubuli-
bri, che include cosi Ignora-
bimuscome I'apologetica in-
troduzione ad esso, firmata
da Holz medesimo. Termi-
nava la sua analisi, G. A.
Borgese, dichiarando
quell’sammirazione tran-
quilla e un po' fredda» che si
rivolge alle cose «molto inte-
ressantis.

Giudicava da lettore, G. A.
Borgese (il quale, futuro ge-
nero di Thomas Mann, cer-
cava e trovava altro, magari,
nella cultura e nell’arte tede-
sca). Ma si deve proprio e
unicamente a un colossale,
perdurante abbaglio di con-
temporanel e posteri, se
Ignorabimus ebbe in patria
una sola edizione scenica nel
lontano 1927?

C’e Ia questione della lun-
ghezza, certo, Ma i conterra-
nei di Wagner dovrebbero
esserci abituati. E, nello stes-
so campo della prosa, da
quelle parti non st scherza
nemmeno oggi, quanto a di-
smusure. Del resto, se la forza
e l'originalita di Holz consi-
stono nellinguaggio, comeci
dicono, non succedera poi
che, nella traduzione (qui di
Cesare Mazzonis), esso perda
semmai qualcosa?

Invero tale linguaggio,
aspirando alla «totalitas, non
€ soltanto verbale, ma anche

.
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visivo e fonico, e lo attestano
le minuziosissime didascalie
del drammaturgo, che dan-
no maniacale risalto ai cam-
biamenti e alle graduazioni
delle luci, alla disposizione
del luoghi, nonché, in modo
spiccato, & una partitura ru-
moristica (na vi si intromet-
tono pure versi di uccelli e
altri animall), che attorno al-
1a villa con parco, dove la vi-
cenda si svolge, evoca come
la dissonante ssinfonia di
una grande citta., Berlino
1912. Ma, in definitiva, qui
soprattutto si paria. Oh, se si
parla!

Lo spettacolo di Ronconi,
alla sprima» di domenica 18
maggio, durava undici ore e
venti minuti: per I'esattezza,
otto ore e dieci minuti di rap-
presentazione, pii tre ore e
dieci di intervallo, in quattro
tappe. Ma che cosa avviene,
attraverso i cinque atti del-
I’'imponente lavoro, comun-
que sfrondato ai fini dell’al-
lestimento? Avviene il gia
avvenuto, O, se preferite, i
morti uccldono i vivi, come
nella tragedia greca, come in
Ibsen, che sono | modelli pitx
riconoscibili di Holz (Edipo
Ree Spettrici sembra abbia-
no l'onore di citazioni diret-
te).

Un destino violento pesa
sui personaggi di Ignorabi-
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mus. C'é una figura femmi-
nile quasi centenaria (non la
vedremo mai, ma la sua pre-
senza incombe), donde ogni
male scaturi: tradi il vecchio
marito agonizzante col pre-
cettore di farniglia, e fu sor-
presa nell’atto dal figlio,
adesse vicino all'ottantina,
Ludwig, che é rimasto se-
gnato per sempreda una tale
esperienza. Il precettore, di-
venuto secondo marito della
donna, fu spinto dal rimorso
al suicidio. Figlio di secondo
letto, e dunque fratelliastro di
Ludwig, il professor Dufroy-
Regnier sposd una squilibra-
ta, che gli diede (rmmorendo di
parto) due gemelle somi-
gliantissime, Mariette e Ma-
rianne. Marlette, maritatasi
con Georg Dorninger, pro-
fessore anche lui, s'ingelosi
della sorella (a torto, ma non
senza qualche fondamento)
e giunse a togliersi la vita,
dopo essersi lasciata sedur-
re, nel corso d'un primo ab-
bozzato suicidio, da un baro-
ne di passaggio, cinico don-
giovanni.

Sono passati, adesso, tre
anni, Incubi e visioni tor-
mentano soprattutto Ma-
rianne, che ha sensibilita di
medium. Una seduta spiriti-
ca, voluta da Georg, vede la
defunta Mariette reincar-
narsi in un ectoplasma, che
annuncia vendetta e profe-

tizza distruzione. Dalle sue
rivelazioni, e da altre susse-
guenti, ecco ricomporsi il
quadro d’una fosca catena di
sclagure, e dei loro aspetti si-
no allora nascosti. 1l fato fe-
rale si compie: Georg sfida a
duello (con tre anni di ritar-
do, ma prima ignorava l'ac-
caduto) il barone, intenzio-
nato ad accopparlo e a spa-
rarsi a sua volta. Muore (ma
di malattia, e a una bella eta,
se vogliamo) Ludwig. Ma-
rianne, allo scoccare della
mezzanotte, € stroncata da
un coliasso cardiaco. Ii pro-
fessor Dufroy-Regnier ri-
marra solo, e misero come
Giobbe.

Si & accennato alle ascen-
denze piu palesi dell’opera di
Holz. Si potrebbe aggiungere
un curioso dettaglio: la sto-
ria di Ignorabimus si svolge
fra la tarda mattinata e il ri-
suonare dei dodici colpi che
indicano il passaggio dal
giorno 13 al giorno 14 mag-
gio 1912, Ora, il 14 maggio
1912 ¢ la data della morte di

August Strindberg, gran
maestro della letteratura
vampiresca.

Peraltro, tutto cld che vi é
di «dibattitos, di scontro di
opinioni, di dissertazioni e
puntualizzazioni, di conflitto

di idee, in Ignorabimus, in-
somma quella sorta di gara

triangolare fra il dubbloso
trascendentalismo di Lu-
dwig, I'occultismo e la teoso-
fia apocalittica di Georg,
I'ultrarazionallsmo positivi-
stico del professor Dufroy-
Regnler, & quanto dli piu da-
tato e tedioso possa escogl-
tarsi. E sl tratta, a ogni mo-
do, di materialedrammatur-
gicamente inerte, che rischia
di trascinare a fondo le zone,
non troppo rare, di poesia.
Ma a Ronconti, {orse, im-
portava la possibilita di eser-
citare, su quello che egll stes-
so definisce un pastiche di
forme teatrall, la sua voca-
zlone fantomatica. Ne nasce
una specie di delirio spettra-
le, di ambigui verbosissiml
spettri, cui prestano le loro
valorose vocl, e le fattezze
violentate da un trucco pe-
sante, quattro attriel in pan-
ni maschill: Franca Nuti
(Dufroy-Regnier), Edmonda
Aldini (Georg), Marisa Fab-
bri (Ludwig), Anna DMaria
Gherardl (il Barone). Mentre
chi ne esce meglio, in tutti 1
senst, ¢ Della Boccardo, una
Marianne di trepida intensi-
ta.
La scena, con tanto di
massicce colonne, alcune se-
moventi, e spesse paretl, e
portee finestre, e tutto quan-
to sl conviene a un edfificlo
weros, € stata costruita da
un architetto, Margherita
Palli, che deve soffrire di

mania di grandezza,
L'«ottica» della situazione,
d'altronde, é buona,

P«acustica» alquanto meno.
La colonna sonora, a cura di
Hubert Westkemper, tende
ad affollarsi, con qualche
forzatura del calendario, di
motori supercompress:.
Difficile ipotizzare che co-
sa possa farsi, n seguito,
dell’ambiente unico, neo-ba-
rocco o tardo-rococd, cui é
stato ridotto 1o «spazio poll-
valente» del Fabbricone (lo
spettacolo & prodotto dal
Teatro Regionale Toscano e
dal Comunale di Prato). A
meno che non vi si voglia
ospitare, per Capodanno o
Carnevale, un qualche ballo
all’insegna di «Berlino sul
Bisenzio» (2 Roma, ¢l si invi-
ta regolarmente a un «Vien-
na sul Teveres). Per ora, sono
annunciate due settimane di
repliche di Ignoramibus, ma
dividendo la rappresenta.zlo-
ne, nei giorni feriall, in due
serate. Alla eprimas, era 1l
pubblico in sala (poco pii di
duecento posti) a risultare
dimezzato, alla fine. Ma chi
se n'é andato prima non ha
potuto apprezzare, come nof,
l'impegno del suggeritore,
udibilissimo al quinto atto,
che era ancora allo stadio di
pre-prova generale.

Aggeo Savioli

Nella vetrina di una libre-

‘ria scorgete Artisti, pazzi e

criminali (Rizzoli, pagine
149, hire 16.500). Ne rimanete
irfcuriositi. L’autore, Osval-
do Sorniano, vi dice qualcosa,
vi pare di ricorcare che si
tratta d1 un sudamericano,
un argentino forse, Eppure
non compare in guella rac-
colta di saggi sulia letteratu-

ra latino-americana che ac~

quistaste ai tempi della vo-
stra passione r Garcia
Marquez. Forse e plia recen-
te. Per saperne di pit non vi
rimanedunque che orientar-
vi attraverso le note di co-
pertina.

Vitroverete scritto che So-
riano é autore tredotto in de-
cine di lingue e questo vi
sembrera gla rassicurante.
Inoitre che ha poco piu di
quaranta anni, e che ha
scritto altri tre romanzi. Il
primo, Triste, solitario y fi-
nal, é stato i} best-seller ar-
gentino nel *73. Dai successli-
vi Mai pitt pene né oblio ("19)
e Quartieri d'inverno (81
sono stati tratti due film, i
primo a firma del regista te-
desco Peter Lillenthal, 1] se-
condo diretto dall’argentino
Hector Olivera. C'é scritto
anche lo scrittore per sfuggi-
re agli anni pit bul e cruenti
del suo paese dal *76 fino B

o tempo fa ha vissuto a
arigi. Avendo visto di re-
cente Tangos, L'exil de Gar-
del siete incoraggiati quanto
basta per risolvervi all’ac-
quisto.
Bene. C'erano in efietti di-

«Artisti, pazzi

e criminali»: una raccolta di brevi ritratti, fra cronaca e fantasia, dell’autore argentino

tribolazioni di un Soriano

verse buone ragioni per leg-
gere questo libro. Qualcuna,
a mo' di indizlo, era pure dis-
seminata nella quarta di co-
pertina. Ii fatto, 2ad esempio,
che Soriano & nato a Mar del
Plata non sembrera ai pia
granché significativo. Al
contrario, pud offrire una
non trascurabile chiave di
lettura della poliedrica per-
sonalitd dello scrittore. La
citta é Infatti un po’ 'equiva-
lente della nostra Rimini, os-
sia una provincia alquanto
particolare, per certi versl
conchiusa e autosufficiente.
Angusta al punto di spingere
Sorlano a tentare la fortuna
a ventisetl anni nella labirin-
tica Buenos Alres, ma suffi-
clentemente varia da asse-
condare le piu dlsparate
esperienze in cul questi si di-
vise all’insegna diuna ?rau-
ca forse un po’ troppo fram-
mentaria. Cinephiie e tea-
trante, meccanico e anima-
tore di café-concerto, simpa-
tizzante della gioventu pero-
nista e centravantl di una
squadra di provincia dalle
mal sopite aspirazioni di se-
rie A, Verrebbe voglia di dire

che al contrario del perso-
raggi di Juan Carlos Onetti
che per sfug%ire al grigiore
della quiotidianiti diventa-
no degli instancabiil inven-
tori di nuove identita, le une
incastrate rielle altre, Soria-
no possegga realmente la ca-
pacita di cambiare pelle e di
calarsi in altrettante vite di-
verse.

La sua curiosita per le mil-
le angolazioni da cui si pud
guardare il mondo e le infi-
nite traiettorie esistenziali é
tutta in questa raccolta di
articoli in cul lo scrittore ri-
costruisce 12 vitadi una serie
di personaggl, ognuna vena-
ta da un'irresistibile ascesa,
pol via via spentasl nell’oblio
o nel rimplanti: il tutto nel
suo stile conciso e immed!a-
to che ci viene restituito nel-
la traduzione di Angelo Mo~
rino. Tutti gli scritti, ad ecce-
zione di uno, quello sul pugi-
le Sonny Liston, furono pub-
blicati dal maggiodel 771 alla
meta del "74 sul quotidiano
La Opinion, allora punto di
riferimento di un’elite libe-
ral-progressista. Sorto In
clrcostanze complesse dalle

pieghe piu recondite della
turbinosa storia argentina
recente, La Opinion coltiva-
va la segreta speranza di
sbarrare 11 passo al peroni-
smo, Soriano nella prefazio-
ne smentisce in parte larico-
struzione che delia storia del
giornale fa Jacob Timer-
man, i1 blzzarro direttore
della sua sepoca d’oros, in se-
guito arrestato, torturato ed
espulso per volere del gene-
rale Camps. Il suo sostituto,
il vice-dlrettore Jara, non
perse tempo a stilare una li-
sta dl glornalisti ritenuti dif-
ficili da «normalizzares inse-
rendo tra quest} Soriano, che
messo nell'impossibilitd di
lavorare dovette appunto ri-
parare a Parigi e attenderela
caduta del regime prima di
potere rientrare.

Se 1a triste parabola com-
piuta da La Opinion rispec-
chia un po’ quelia di tutta
I’Argentina, é comunque un
altro tipo di parabola, meno
crudele, che cattura l'inte-
resse dello scrittore, qualla
appunto che si disegna in al-
cune eslstenze tra il culmine
del successo e il ritorno ad
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Osvaldo Soriano

Un’immagine di Stanlio e Ollio; alla celebre coppia & dedicato un ritratto deifl’sutore argentino

un mesto anonimato. Come
quando, inconsapevolmente
impegnato in una sorta di
prova generale di Triste, so-
litario y final, racconta degli
ultimi stentati anri di Stan
Laurel e Oliver Hardy. Nel
passare dal ruolo del giorna-
lista a quello pii «alto» dello
scrittore Soriano non sicam-
bia d’abito, ma si limita ad
arricchire «il casts» costituito
da .l ciccione ed il magroh-
nos con se stesso e col mitico
Philip Marlowe, trasforman-
do un reportage gia sui gene-
ris In un pastiche letterario
esilarante. La ione per
Laurel e Hardy e struggente.
Incalzati dai nuovi e irresl-
stibili fratelli Marx, Stan e
Oliver s’incamminano lungo
un tristissimo viale del tra-
monto tra sgarbi, umiliazio-
nieingratitudini. Le corrosi-
ve osservazioni sulla societa
nordamericana che Soriano
fard in Triste, solitario y fi-
nal sono qui gia anticipate
nel servizio intitolato Tribo-
lazionidi un argentino a Los
Angeles e attraverso la testi-
monianza di Buster Keaton,
pure lui da tempo in miseria,
che amaramente cosi com-
menta I'eclisse dei suol colle-
ghi: «+Hanno commesso I'er-
rore di far ridere un paese
violento e senza anima, che
intimamente li amava ma
che fini per disprezzarlis.
L’epicita del calclo rivive
Invece nellintervista a
Obdulio Varela, il centrome-
diano metodista uruguaya-
no che nella finale del mon-

diali del *50 rovino la festa al
milioni di brasiliani che pen-
savano alla conquista del
massimo trofeo come ad una
pura formalitd. Ancora una
volta Soriano non sceglie il
leggendario Schiaffino o
Ghiggia, autori del due gol
uruguagl che gelarono 11
Maracana, ma 'uomo d'or-
dine del centrocampo, il sag-
gio e prezioso Varela, che al
contrario dei suoi due fortu-
nati colleghi non verra pol
ingaggiato a peso d'oro in
Italia, ma maturerd irrime-
diabllmente una nauseaeun
distacco sempre maggiore
nel confront del calclo.
Non meno godibill gli altri
cameos un poeta svanito
nella storia della letteratura
argentina, I'infelice Roberto
Mariani, un compositore di
tanghi, Lucio Demare, divi-
sosi come Gardel tra Buenos
Aires, Parigi e Hollywood e
spentosi negll stessi giorni in
cul mori il padre dello scrit-
tore e uno del pionierl del ci-
nema argentino, Mario Sof-
ficl, 11 cul contributo é ormal
dimenticato. Ma 1l «pezzos
migllore é forse quello dedi-:
cato a Sonny Liston, I'eroe
del bassifondi, morto In as-
soluta solitudine e detroniz-
zato in modo non del tutto
convincente dal glovane Mu-
hammed Ali, allas Cassjus
Cjay. Soriano 1l mette I'uno
accanto all'altro, formando
una memorablle galleria di
simpatlct antierol, di per-
denti beffat! dal destino.

Ugo G. Caruso
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