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" & Vedute i Porto ""mid» ll]z Sala hzurrn di Milano

MILAXCG — Con il thiele rime
baudians  di: Faduie di Parss
| Said, ha debutisto Ualtra sera
plls Saln Amrurrs dells spucis
darte drammalies, il serando
l.Fﬂrl.u'nln. presentalo el Cars
rogeniae i Firenee, delln rases
g sl teatrs di rieerés orge
nierain dalls Provineis.

Grin fuiri wel cortile del joa-
lnzze, le proiegioni lumimge di
slue piani inclinsti  sull’ssfalio,
ci intredurons nell universa geo-
meirica che sin alla base i
guesty  levern,  sirollorse se-

vando unan serie di & studiw o
i deamplitia ehe ghi atror {qui
propriv nel  sense  clmelagies
della parols = quelli che  agi-
argmn » ) compiono da soli o &
e e, G2 oggesti sulla ~ce-
nn, vhe mescolane swieme quoes
fudinnita »  sstvmrione mutsno,
sr mon sempre pells sastanes,
petlamens aelfuse ¢ nells po-
sizinne e, quindi, nrl lore .
gniheaio: eosp alibiame un Eran.
de aralogio che segna |+ are,
um |lmj‘slﬂl'l1ﬂ_ A [rigarleps,
luhi &l weon, un lappein Sjpe-
w pier | sakm lembe ad poes curs
dn, wna sedin w sus . volin wpe
jrmd, s panchima: wel  lomds
del  paleoseenign  promeiond i
eeleeni o i serne i gruppe sl
Aliernans & proledion)  grome-
irsclie #he  rlechismang i) Brin
Townn.

lwel erade ¢ nerd culd illa
minsite ¢ nascondone o Sicers
en ehe roois allaras 8 (fE fe-
mit eenbmalic la conoscenen el
proprw vorpo, del sus lingusg-
g ¢ dells son vapacith di rea-
siane ¢ repulsions wello spa-
mine mwicdante  aziewi  ripetitive
weenniln LLL] & Fmportanenli=
CL LRI T T L IR Y 0T TERt]
prlhripiu alel  womv e nie un]
snlin  waEasiymnrnie scompanto
e rirnmpnein nelle sue pantfs il
Ieniinine il fare -rnp[aqh-u »
I spmesn inlernn, v iesuie copre
runceniraoonsris, nells  ricer
oo o unlipnielien. @ [orse im.
plwl”liﬁc. vim o icita,

Le avedute s del titula &l di
In sbells rieninescensa letteraria
elie ridale ad uoa tapgea el «iag.
gl almehnn di Wimloaud (& foi
e In =ola: i Ta esplicita riferi-
menln mnche &7 Lfisas i j“?.
ee ron o praicrione di una
PREINA  slaEipale s Sene pﬂ:\.ur:..
mpuesln:  bpsmabe®™s i wmnasiia,
sl il sitiunsioni e ine
sieime fla wnn mpplin idlale e
mavisilale oy Bl e rwd sepilive
wseehiegginre Lormildeck,

Forma di iratro = conerilus-
e feeme & slain  delinila
d|.|J |i fl{i_ ranye 1!.[!4' ll‘lhi (15 1%
Wllmati. oo won aneora ale
handenati, | Wilson, Foreman,
mamache Meredith Vonk . »
quania sia advenenda nelle arti
visive, lo speitacels ie] T
mine mescols  mssieme  perfor.
viainee o RRelisi delle spazie sl
In rieeres amtigravilarionale
multidicerionale del rorpo por.
inta mvantl dalla danes contem-
Ii.l'r-ﬂ'l‘l H""Fl"tl“" AMEFICRNE,

Vedute i Porte Said, pproe
do ewi il grapps Rorentine &

giunio sbhamdonando gli spet.
ipenli (rhe man e convineers |
di marca rseteries di un fempo.

" r anche unz serie i sludi aul

Irmpo " nen wnlo reale, ma ane
rhe immaginsio: % il senso
el tem nrl mare del mi-
i wll:lu l"lfl?hl'ﬂlll.im nel
le uniche parole pronuncisle
nello lFI'TI'I’mII i senss  Ere
eepfusiamente  ritmics, nelle
musiche  ripetitive  di Bteve
Heich & Charlemagne  Palesti
pe, mel suane di campanells
quasi  beekettisno (o pavlovia:
nu'] che in imluni easl mnlr]l
l'agione & in altd segns i1 pas
waggie fra une « studios & [l
seguenie, !
Alle fine delle speitacolo-per
formance, nel teniniive di sov.
vertire lo dimensioni « camoni-
ehis s di alto & di basso, di oriz
poniale o vertieale, dus witori
legati & cordu-altalene si srram-
pleans, ssconde unw prospeiti-
va capovolis rispeite all'iaizie,
o di un mure, medire altri
ol dendelane nell'srin wepra ln
tesln degli wpottaicf: & il mo
manie che segns il pessaggio
oo ['soterno: wulls ouds
You ara my desiiny santate da

|
4l

Faul Anka,

gl wttori  escono
oel gisrdino, ehl in piedi wu
di wn'alia hnestra, chi seduto

il proprio neviotieo movimento
apemato, 11 « fucri » — sembra

Brandelli umani in scena
con quelli del Carrozzone}

Il gruppo fiorentino ha allestito lo spettacolo per la rassegna
della Provincia - Analisi dello spazio e ricerca comportamentale

maciail, eomvomalo

AgRuan;  [eRe,

suggerire i Catrottone in ques
e I.PEITI.IH’!LI'F {orlements inlel-
fettunbiceate, me pulite, colme
immobile con im mano barattoli | di citasoni dei maestd reds
di Coca Cola, ohi seduie s di 1

una sedia appess fueri de une | vanile veraciia
finestra, ehi » camminare wu | bile:
di wn tervaess, chl & pipetére | piern del sue  picedls
satte le Juel di una macehina, j private,

ron gine
- B im mq: .
rprigiee
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Maria Grazia Gregori

fa Repubbiica Sneﬂacoli

Il Carrozzone alla rassegna della Postavanguardia

Un uomeo, una donna, tanto neon
nella ragnatela di Porto Said

fnkaments ripetuti di  wn
oMo sy una sedim mante
nuta in equilibrio innalura
lg da quatiro corde. Sulio
slonds due prolettori me.
strans  diapoaitive 4 e
saggl, carte geograficke,
gruppd di oudisti ma sem-
pre pid spesso di texbures
Eeometriche. Neon bianchi,
axrurri. gpialli & moccondono
qua e 1A, lividends ke im:
mq'ird.

E' ln prima seena di Ve
duie di Porto Sald, del Car-
mozzone di Firenze, presen-
talo a Milano ne-!lnmhun-
di una resscgna della po-
stavanguardia  organizzals

dalla Provinein che ha s .

scitate  wvelenoal  mttacchi
dl parte della critica,

e Apostarnento
di mobili, eseguito & vista
dagli abtori, la seconda ace-
na mostira il lento tentative
claustrofobics di  #vasions
di un wbimd nido, che por
ta un lunge tubo al heon
Due vorci ripetono ossessiva.
mente (rasi inglesi ¢ fran-
cisi; Ilpmnlmnr di una
dopna via ogni volla

& VGO VoL
Lllf;-ﬂm m

mentl di moblll, Due donne
sedite ¢ Jdegate da un ela-
stico CHAAPBZIWAITIED

ripetona 3
te gesti elementari., Una

menio della Ir,ul' di.ll'll.’f
td un womn

na donna sta seduts wrﬂ
calmente sul fonds scena,
m!;i'llﬂ'-‘ I lero compagnl o-
scillano sopra Lo platen. ap-
pesl ad ll'tllmtctu
I'nspetto. minaccions dlﬁr
die da impiecats,., 51 edce
tutli mel cortily dove una
vice ripele ancora all’infl-
nilo una frose gualsiasi in
inglese ¢ due doone siedo-
no su un divano coricale,

tiche ¢ precccupanti anche
8¢ qua e Ik un po' shavale
Senia possedere aléun sén-
20 precisd omunicans whs
m- T'me che &

no uga, peroeze-
ne  della meccanicith  del-
I'esistenza. ostentazione A
sicn del vincoli spariotem
porali che ol imprigionano.

missiche o Foastoh,

Ma ognuna di queste pre-
senze, talvolts opprimenti,
& moche scontate, & hllrls
arironia

lameénte. Vedate di Porlo
Sakd .|um.|n‘l! quindi un an
duwrnénl quasl  sclentifico,
da nbhnu psicologico,
che neotralizza anche | ma
terial]l felicisti e sadoma-
sochisti che affloranc qua
e b In on quadro tantn
compoaito & o« o6llo s,  cosi
programmalicamente  ambi.
Euo, ognung € bbcro  di
profetiare 1 sudd  Eignifica-
U: la Crisl & I'Impotenza, o
forse Il Trucoo e il Sogna
surrealista, perfino lo scher
o al danni dells percezio
ne. Una ragnaiela di per-
corsl di lettura, wn aliro
possibile referenie per e
Tung g gl clastici che si
inlrecciano  enigmatici  per
tutio lo spetincolo

7 Alla l‘.:u.nlq. di wia Msgonts

LA NAZIONE
Vedute di Porto Said

Al Rondd.di Baceo il nuove spettacolo del Car-

rozzone per « Spazio

| Fra @ prupps tslisnl o lptﬁﬂ'ltﬂll!‘l-ﬂr-f.
o It Carvorzane = di Firemze maggiormente s
distingue degli alti pey li wicercs di wa lin
erl'\-'l Honico Imicko @ proventivaménte e
wpingrre ogni lorma di  accallivante lusings
deflo sperentore, || quale, anei, vieie pidbe o
nanei a un ievsato di goli-immaginkseoni la cul
simtassl & Ganto rigoriaa quanto: di non Tacile
Iiscrativg ha gui

e —

madrhemenda, 1l sgno

wump funtione. procisa, #i dirchibe che vengs
| implegato al fing di. denudase ke axiond Fsiche
gisntidiane & ogni loro velulariose swperlati
wva. Il movimemo del corpoe vieme gumdi 3
| e warmificads,  isplale, ansiomirzabe fino
| guasi a rivelore Pangoscis dell impolents mi-
| teriake che sa alhe ip@lh’ i GEni Rodlra aRione,
| Duope Prévapl el wompire, coco  adéno
Vodute i Porio Seid che = Bparia teairo wpe
timeniabe = oxpita &l Rondd di Bacco: e we
dure s che nel thiolo- ssumone un sapore guasi
ds gntico afbum ] mmegind e che nella realih
dello spritacils s -.-.vnnm;--.- Mweos oot = My
mend analiliel, otk di o iondarione, mimrs.
fiene Ji uho spared - scnes radlcl a0 dove Poro
5;|'| ha dirtie di cinadinunm nel solo ol L"Hil.'l_-
Ivo Feordo

|

dallesilio
aud  Eid €

rleorse n g
Arthur  Hir

Priyis |l EREFMOE Do

Ik w fermb

rpidermica

arin gfmgann j Ple
mnab & more RS

privs i mllumsseill

teatro  sperimentale »

anche s maierislmente curanes slln composi
rhome seenica,
2l = wviewrni =
di erigine fimica usall come metre indicative
dei singoli abbozai — §i westdons con wn 1o
tabe duraceo dallintenzione di comporre un di-
wornd tale: ognl paping delle Vieduir & fene
o o MiNE o pud via vie ingenerong in chi amd-
Wic interroEaLIvi mon iuiri capeci di une ril.ivulll
oppure una suggestione che [ frangere delllime
magime projeitals su parell @ iU cOrpi, H con-
trasko ambre-dech, Vossessivith della colonna so-
pota sculice falvolts a dismizurg fno g Tarsi
provocatoris ned confrontl dells resivienos psi-
colmica di chi ssahize. Ma basda poi, per cwem-
lﬁ.;_ Bl respire def Brale per chasslse Ghme M
dizariicolasione apparcnie del docoiud nesconda
all'inberme del medesions una logics Iredda
ferma, disagevole a peneirare, ma wet'alire che

e gl s inddrmie - wistabeordi

E' oyvio che iuife o chicde agh aliorl (¢

s paroly v
SERCEEE, BLITPG OUmee .'.nll.u che ngmdel wna e
parasinne ¢ ung precisone non eemunl. Col &
e hJIII ita Maron d'Ambuips & Luca Abrg
i Ty i & candns

mel rlagaio - ukgl Tazzl, & Terepa S:r oi. & Federien

fresa el s peccgbosc Pl

Lombardl, & Luisy Savion,

PEP

=t cORRIERE DELLA

SERA erogeros

Carrozzons

It Carrossone (3 o Fionmtne theatrical group made up of ten

= [LAICA
= JOURNAL

peoph B was started in 1571 by Fedenon Terr, Sandro Lom-
bardd, Vierd Bamocook and Marion & Ambufgs. Thasr first shows
(Morfe of Francesco [The Death of Franpesto | La donns slanca
meaatn d sok | The Waary Woman Meats tha Sun), Viaggo »
T D4 BOQUE CRCLAE [VOyYage and Deam Dy Dwriing Wier )
worn labelad &8 “image theater " Bisdes B sttenbon 1o the
visual aspect of the piay, tha sxhaussng myihma, and the quols-
o from Wikson o the Bread and Puppet Thester, thery miude
alements of the Moedioval Iradition, especially models from
Zoan's Japanase NO Meater. Feplete with symbologies, Dheir
shorwes ke plivos s 8 Irom behind a socnel vel, and ane reminis-

"ot o Orphic mysteriss. The actors are initisted by lfollowing a

paitt of suftering (which modesty forbis 1o be revealed) durng
thy perforrance. in 1978 e Carrzaomi undehwsnl @n sl
criak (this cruk reflected smdler ruphires within e suden
protest movement which was about by redsplods in B unne-

sities). Tha oulsoms Wi the urvieling of this 'sutfenng ' We can
sou i appearing in Sw lorm of Bnoss or deviation, sither ocaliod
oo mcAltd, A in Bhe piay Giaroo osd santian biacead | Garden of
tfre Fovked Peifi ], or a5 o reclaiming of ong’s gwn body Swough
masochisic gestures in tenma Dormowsd from. Body an. Mo
racantly, Prasagl del vampen (Omane of the Vamplna | provecs-
frendy olfers inlerporsonal apgression 0 e audenoe. Frasagi
dnl vampeio has e wibitie Stwoles lor the Ervviremagt The
Py is perionmied on B S0 wilhen difenant COmparmants [ed
logeier Dy confitendus moluel oeferendes Bal ae nived (-
panted, sither in tha sama order of in thelr entirety. Here, par-
sonal parlicipation i inserted in & markecal analyss of space,
sound, light and movement, armpiied by ape-recomdied quola-
Bong or by projecied shdes. [n miz manner, the sxisience of
Theater is Thonoughly investigated, and hi wry pasence of the

cunstionsd.
This type of thealer has been called ° lnthlll:ll
" pathological-axkslentakem.” The Camorzons,
avani-garde greup in bialy, continues o sxpand is reparioire. in

its lples! performances, such as Vedule of Port Said [Sights of
Port Said), Esternd in dmievmo @ intem in estemo (Ouisrdes inside
and Ingides Outside], it seems fo want to free Heelf from
Ducharng's probecive shadow, o axplore M nes-romanto vasn,

Thaates, conaapiual).

- whits remaining within the arsa of Conceplunl thombed ' (Soe

L EUROPEO

SETTIMANALE POLITICO DI ATTUALITA
Mrettore: GIOVANNT VALENTINI

Teatro

JTALD MGREATI

Trascinati da un
insolito vento

VEDUTE Di PORTO SAID,
il Carrozzons, Teatro Rondd
dl Bacco, Fireaze.

Cominciamo dal faala
Bulle lesle degh spetalon
ondeggianc robuste corde
appesa &l sofitto. Coh un
piede infilalo in un ansdio
di fund che sembrano ma-
gra proboascidl, gl atter
del Carrorzonsd s laacia-
no trescinarg in un visg-
9o a vuolo. Yanno & ven-
gand. Pendoll senzs ding-
rione o wonea orario, E la
immaging plh balla cha i
tealro italiang ha prodoiio
dn molto lempe a gquesia
pare. Sempliciasima. Ef-
cace, Linears, Accusalrl-
ca. Da soto, preoccupa-
i, ei sl domanda che co-
s vogliono g acrobali &
pearché o fanno,

Sulls testa di tuttl, con-
orelaments ma anche mae-
taforicamente, si slarmo
muoyendo | corpi che so-
no 8 caocia di wn vento
= diverso =, Questo venlo,
owvero il simbolo di una
fICAFCA  S&NIA  COMPro-
messl, non o, fwon @
danire il ristretlo panore-
ma dells nodira sCana; @
gquindi. prende | wia uno
spericolato  abbandonarsi
al moto artificials. Guar-
dands  maglis, segusndo
il wolo irresponsabile e al-
fidato al caso per durata
o intonsith, sl pénsa pune
cha Cepoca daile
1o ® & conclusa Fino &
e, il teatre aveva nedl'u-
scita subls sirada la sus
prospetliva di rivolta libe-
raliice; o@gi. il pandolo
del Carrozzone sovrasta il
porro di una osparienza
compiuts 8  insuMicients.
invadere gii epazi, congul-
slase 'aria aperta, Sere
ancora ma. gl ecrobali
suggeriscono, & cha coaa
pmlu‘?

« Vedule df Porto Sald =
& un  Hinlo - improvvisalo,
sulia base delle lTolo if-

piallile i wna vecchia mc.
colta irovats per ciso. Ped
| pih esigentl, I program-
ma dello wpettecolo  cita
Arthur Rimbaud, afferio ds
un tumopre di origine sifi-
istiea, al ritormo dal Con-
go. che & fermava a Port
Snld direlle a Marsighia
Rimbaud = Majakowshkij
sano ormal | luoghi coma-
ni delln cosiddetta avan-
guardia. Fra |l caso & s
chtazione, sacilia un'ambi-
ilh reals o ddvula, [brl-
to alle comvenzionl ge-
loas riservate &l = G-
re s, Il che sotiolined con
forza e diflicolta di quel
gruppl, pochintiml, coma
il Garrozzone, che nan i
nascondong  dielre  oli-
chetle & conlinuand una
originala indagine sul ler-
fitoria dal lnguaggio che
nom pld fare a meno dal-
In contemporaneila.
Il Carrorrong paga un

prazrs non  indiferenia.

Nél senso Cha non  rosi-
sle alla = Aecessild = ) 0-
stentare informaziona su
quanio =i ‘nelane che
loita con il marcalo (di-
vantandona, inevitabil-
mante, preda) Gesti, pa-
role, movimenti sonG den-
gl di rimandl. La musica
o gl oggelti sond UQua-
manta nutritl di - modelil
pro-dsinlant], banchd it
lizzobi in MERRrE U pET an-
e Qui si nota la difficolta
di isn laworo parziale o in-
completo, a causa di una
mancanra di mezzi. € co-
ma @4 | Carrorzons pran-
desse o mosse da una
base di esperienca, por ko
pil d'origing  amsricans,
por o sbagiiams. Ouan-
da i gruppo %l libem @
s fa da wd =, mostrands e
possibilith @i ol i intul-
sce la imosistiblle pre-
Sz, i e ONg o
videntissime. |« Vedule di
Pario Sald - porta in pri
mo plang <on momienti Ti-
po quallo del repez, ma
ancha con altr: un attrice
che rimann  impigliala 0
un abito steso su on o
= par asciugare =, In emao-
rlonanla Combinarions ra
wsludi scenict @ ' desideno
di atlingend o und dentitd
divarsa, come | vanid di
cut sl & delio

Il teatro

che non é

teatro

MILANGO — Sescondo
speitacolo del Progelio T8 -
Tealro di ricerea, alla Bala
wezarrn della Clvica Seuola
del Plecolo Teatro: unn di-
mostrazione del gruppo I
Carrozzone di Firenze, fra |
pi rapprésentativi, 4 satare
agll esegeth, di quells che
viene delinita la poxt-
avanguardia, intendendosi
eosl che [l movimento vero
¢ proorio dell'avanguardia
& entrato in crizi e che ora
e’k questa nuova tendenza,
il eul fine & soprattutto di
analizzare | mezd del tare
[#4tr0, in SLrALLa CONNASKIO- «
ne eon le reerche delle artd
visive, Il Utolo dello spetta-
colo &, come ormal usa, pu
ra nomenslatura: Vedute
da Porto Baid (Interni in
ealerng. estermnd In Intemo,
Studi 33-28

i tratta di aloune se-
quenze geatuali, col fa ds
cesurd; ra una ¢ 'altrs,
un‘agrs suoneria di sveglia
Diapoxitive che riprodoco-
o impossiblll grometria
reticoll in Mancd & nero,
trinngoll, vengono proletia-
th gullo stonda del paleagce-
nico; nella trama O rete del
loro segnl gll attor - flgu
mntd 8l muovono, In ung
progrezelons che parts ds
prstl di minima estensions
nello spazio fin principto
non & pio che Il rootare di
una Manda o un seceo scatio
dell avambracciol & che poi
51 dilata, mpgupm ko
matizzandaos ‘Iterazio-
ne, sottolineata da musiche
ripotitive. Oggettl d'uso
qunthdisne, un frigorifeca,
un lempadarts tenuto in
posizione ohliqua da un f- |
lo, un ventilatore, sono in: |

seritl in questo glocn nsses-
£ivo e astratto, tagiiato dal-
le hael vipla, a coltello, di i
alcund tubd a4l neon e attra-
versato anche da diapositi-
ve dl passag

Mon mancano efletl di
indubbin suggestione, co-
me il movimento delle due
ragazes che tsREono in boe-
ra 1 eapl dan e oscllla-

paralleclamente a due |
mmzﬂ ehie, pure legatl da |
una corda, evidenzians con
11 tendersl e allentarsi di,
questa la variability dello
spazio che 11 separa S0
comple, infattl, una comtl-
nua misurazione dello spa-
zio; e, come certd puglll in
allenamento, ¢i si batte con
l'ombri.

Viene da tutto clo il senso
i une frustraxione clau-
strofobiea, d'una riduzions |
della misurs umana a un'a- |
nica umiliata possibiliti di |
eomunicazione. E' 1l lin- |
guaggio allusinato & ripetl-
tive della macchina o del-
l'uoma ridotto & puro robot
che, magari senza volerio,
queste immaginl finiscono
can I'evocare. Al punto ohie |
sembra un momento di Ui-
herarione guello {inale,
quando o appesi a corde
che ascillano sulla platen o,
camminando, sostenut! da
ganei, sul muro di fondo, U |
corpo parallélo al paleosce- |
nieo, gquests attori- u
rompand con le rig
metrle che I avevano ﬂnn'
allora tenuti Impigliati &
poi In un cortile attguo, '
trovano spazio per un bre- I
ve happening, tramato tut- |
tavia sullo stesso tipo dl
movimentl ¢ con quakohe |
groco di loce in phh. |

E' difficlle prevedere)
quali sviluppl possa avere
un teatrn COME QUesta, che
¢ stato definito analitico- |
patologico-esistensiale. E'|
certo interessante, anch
se non di prima mano (c's |
ith pé di Bob Wilson, un pb |
di Mario Ricel, un pd dl
Meme Perlinl), Ma esso ap- | |
partiene assal pii al campo |
delle arti fgurative che a
quelio dell'sgprezsivits tea- |
trale vera ¢ propria; ¢ la sua
nevrosi d'impotenza restal
confinata nel cerchin del|
suol \deatori e interpreti |
Lo spettatore rimane, tutta |
sommato, eslraneo,

Roherto De Monticelli !

ILL CARROZZONE

VEDUTE DI PORTO SAID

Interni in esterno Esterni in interno
Studi n: 33-38

Marion D'Amburgo, Luca Abromovich,
Alga Fox, Sandro Lombardi,

Luisa Saviori, Pierluigi Tazzi,
Studie n. 33. Esterno,

Paesaggi in successione,
Studio n. 34,

Corpo come ombra:

11 . }
[ 50 tll‘i.l.":l .‘-_‘:_I:IH./.HI' Colre ]E!l'[_"li'_-lti_'!.

Esterno in interno,

minimalizzazione del gesto; dentro-fuori da ogni
involucro.,
otudio n, 35.
Misurazione di uno spazio dato.
estensione.
Studio n, 26,
Reversihilitd del movimento,
Tautologie,

Studio n. 37. Interno/Esterno,
Equilibrio, Iterazione degli elementi atomici.
studio n, 38. Esterno,

Sospensione., Sopra-sotto.

Internc.
Progressione del movimento in

Interno,

scambio. Progressione verbale.

Fuga.
Lateralita,

Nel 1891 Arthur Rimbaud, affetto da un tumore di origine sifilitica,
di ritorno dal Congo si fermava a Porto Said diretto a Marsiglia,

Nedicato a Marion D'Amburro

Federico Tiezzi.

D alla crisi alla
disfunzione.

"G 1i studi non sono
abbozzi per
un'ipotetica tela
finale, non

sono mezzi ad

un fine ma, fini

a se stessi, cioe
strumenti analitici,
ipotesi di rifondazione,
misurazione di uno
spazio senza

radici, L 'operazione
teatrale consiste
nellamessa a

punto di questi
strumenti'’,

I nuovi studi segnano
il passaggio dalla
crisi da cul erano
scaturiti i ''P resagi
del vampiro', alla
disfunzione,

Intesa in senso medico,
disfunzione

indica la lesione
permanente
progressiva di un
organo vitale
prodotta da una

crisi (malattia). In
senso teatrale questa
disfunzione

la viviamo come
splazzamento gestuale
programmato, .scontro
con la propria
velocita biologica e
mentale, misurazione
dell'equilibrio fino

al suo punto

di rottura (e oltre),

Disfunzione

anche di gruppo. La
mancanza di centralita,
la lateralita

colncide con l'uso del
corpo come ombra,
come potenziale

aggregante e disgregante,

come tensione alla
combustione.
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ANALISI COME MATERIALITA'

I1 rifiuto dello spettacolo come prodotto
finito e immobile ¢i ha portato alla
creazione di frammenti teatrali
interdipendenti (gli studi), e instabili,
Slegati 1'uno dall'altro, Lo studio &
|'elaborazione di una verifica, Movimenti e
oggetti non sono insostituibili perché non
vogliono raccontare né rappresentare né

alludere ma solo incarnare convenzionalmente

i termini delle ipotesi, Lavoro di analisi che

ha per scopo |'assott i'.s_:;lia mento deilo.
spessore metaforico del fatto teatrale;
vanificare di significato oggetti, figure,
movimenti,

Cosi e scansata la pretesa di rappresentare
dei fatti, e ci limitiamo a suggerire delle
possibilita.

Vedute di Porto Said come spettacolo non
esiste; & solo una serie instabile di figure
che di volta in volta vengono trasformate e
modificate secondo le esigenze che lo spazio
imfmne.

fragile

Ogni studio tende a fissare alcune costanti di
base del linguaggio teatrale e ad operare su
di esse il lavoro di analisi.

Cerchiamo di realizzare le costanti nella
forma il pill possibile minima ed elementare.
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Poi si stabiliscono rapporti di sintassi
interna.
irasparente

11 nostro teatro non vuol darsi come

conoscenza di una realta assoluta - che ci e
impossibile e impensabile - ma analizza

materialmente , partendo da semplici dati di

fatto elementari, .1a possibilitd di costruzione
di un nuovo codice,
Nelle lingue anglosassoni la parola indicante

spazio significa anche stanza. Di fronte a
uno spazio vuoto il problema & di occcuparlo,
ma prima & necessario interiorizzarlo, o
meglio assumerlo come stanza-spazio

vuoto, ipotetico spazio vitale, personale,
privato, dotato non solo di valenze fisiche,
ma anche pil largamente territoriali
(rapporto con l'esterno, che &
contemporaneamente concetto astratto
contrapposto a interno e realta geografica
storica antropologica sociale). Allora lo
spazio viene a essere un insieme di luoghi
che possono essere occupati da cose e
1'occupazione di un luogo & la realizzazione
di una possibilita di localizzazione. Ogni
installazione & percid relativa: al luogo, al
tempo, all'esterno, all'interno.
trasformazione

SANDRO LOMBARDI

IL RECUPERO PATOLOGICO

Farsi divorare dal sogno - amare il delitto - le ferite
profonde,

La carne farsi putredine. Deviare,

Le gambe molli per l'orrore - vomitare ore, ore in un
catino,

Ricordare con struggimentd il sangue,

Ritornare indietro... Verso la malattia - il doloroso,
"Egli & il criminale che stupra e la Santa che si lascia
stuprare'’

Ed & cosi che la rappresentazione & una violazione
dell'essere dei partecipanti all'atto - una violazione che
confina con la morte - con l'assassinio - dove 1'assassginio
e la forma pil alta di partecipazione,

Quello che & in gioco & lo sconvolgimento dell'ordine,
della disciplina; di tutte quelle forme sociali sulle quali si
basano i rapporti da persona a persona, Il fine & la
ricostituzione dell'essere attraverso un atto violento
esemplare, suscettibile di rivelare quello che di regola
sfugge all'attenzione, Si tratta di entrare volontariamente
in uno stato di "'non ragione'. E' il recupero di una follia
individuale volontaria, culturale.’ Che non pud ricondursi
ai due soli termini di opposizione caratteristici della
civiltd occidentale fra normale e patologico, pazzia e
ragione,

Questa devianza s8i esprime in termini volutamente
infantili, nell'esibizione pji scoperta, ma comunque
sempre simbolica, perché pid prossima al momento della
comunicazione., | due termini entro cui si conclude sono
quelli religiosi, di nascita e morte.

"Ed io pin dolee di un angelo cattivo, per la mano vi-
conduco'.

MARION D'AMBURGO

DOPO LA POST-AVANGUARDIA
PER UN NEO-CARROZZONE

Roma, 8 ottobre 1978
Cari amici,
che voi siate a Liegi (Michele est 14...) o
dal grande Ritsaert (a Amsterdam) & gia una
rassicurazione per me, in tempi di totale
perdizione (di sicurezze); e gia 1'ombra
matta di Gruber si distende per lo stadio di
Berlino (con la promessa di un Empedocle
finalmente etneo), mentre lo Squat passa sul
corpo di Wahrol perr tener fede ai suoi
terrori ungheresi (e anche nostri) in piena
New York, A Cosenze, Simone & uscito dalla
costrizione di leader della post-avanguardia,
anche su mia indicazione (di liberalizzare le
energie messe in moto in questi due anni
temerari); e Franco Cordelli ha posto
intanto il dito sulla piaga, con suprema
sprezzatura, ricordando le fiamme di
Beérlino della Gaia Scienza, come
premonizione solenne e frivola della fine,
L'analisi, il soggettivo, il mentale,
l'esistenziale, la misurazione, il patologico,
la rifondazione, l'autodiffamazione sono
passate attraverso tanti gruppi e tante
iniziative, ferendole mortalmente dopo
averle elettrizzate (Milano, Bologna,

Caserta, Napoli, Trento, Udine, Torino,
etc). Come & divinamente facile acquistare
potere e prestigio, avere i critici per forza
o disposizione che sia dalla propria parte,
essere citatli e promossi per superstizione e
per mercato; tanto pil che si esce sconfitti
comunque, come diceva Federico, gia dalla
primavera scorsa (nei giardini sconnessi
del Bethanien berlinese a ridosso delle
lunghe vesti turche); p a pezzi, come
confidava Simone, nell'atrio ridicolmente
borghese del Rendano, dal momento che il
sistema non ti permettera mai di mettere
radici e di vivere di avanguardia, Ilo sto
scrivendovi, tra le rughe di tutto rispetto e
di candida ripetizione del Living, alla
conquista (per animazione spettacolosa e

‘innocente) del Palazzo d'Inverno, su

ironizzazione evreinoviana, e a difesa
disperata (in epoca di azione terroristica)
della non violenza, del non stato, per
proiezione di gesti (del loro passato), con
scandalo grottesco dei critici, Che atroce
soddisfazione, al contrario, per gli attori
italiani, precipitarsi sui residui di ricerca
di Peter Brook (ken altrimenti importante)
su svuotamento di Jarry, quasi che si voglia
davvero ritornare agli attori e si possa tutti

allegramente tornare sulla scena a dar conto del

mestiere soltanto (per misera rivincita del
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professionismo). Tornando a noi, & abbastanza

ridicolo che si stia celebrando, inavvertitamente e per

scompensi tutt'assieme, la morie dell'esperienza
salutare (almeno sul pianto di una stortfura e di una
modernitd) di questi due anni, nel momento stesso in

cui un benefico senso di catastrofe sta espandendosi

all'interno del lavoro dei nostri gruppi, come fissione

dello squilibrio (dato di fondo). Accade infatti che
nessuno di questi gruppi, vecchi o nuovi, di guida o di
traino, & piti'in grado di controllare né di far
controllare il proprio lavoro, ridotto a brandelli,
ineffettuale a oltranza, ma riprog. nibile, in perpetuo

esilio; accade anche che questa irriconoscibilita agisca

a titolo di sparate alle gambe su critici e su affiliati,
impedendo qualsiasi parvenza, non dico diritto, di

supremazia, di potere, a livello di carta stampata e di

dentro-fuori scena, E cosi a Cosenza (anche per la
vostra disattenzione-tensione, sempre emblematica e
precorritrice) ciascuno ha ayvuto la sensazioene
esaltante di essersi liberato da una serie di inibizioni
e di venir acquistando nuove energie (con un po' di
ripiego e di calcolo, s'intende). Ora.l'appuntamento a
Padula (certosa invidiabile e sperduta) non &, non
dovrebbe essere vuoto; e chi vi & stato invitato (per
ascendenza) & gia segnato da quel senso di catastrofe
(come nassaggio obbligato attraverso la modernita in
Europa e in America indifferentemente).” Se gli

accademismi di cattedra e di vita non ci sopraffaranno,

se ideologismi del consumo e del terrore non ci
soffocheranno, chi sa che non si riesca a dare una
mano a quella liberalizzazione di.cul parlavo, per un

movimento di energie, privo di padrini e di

raccomandazioni, di deleghe e di sopraffazioni, Questo

vi dovevo, come promessa, per un vostro giornale di

_bordo che sia di difesa di quanto si & fatto (per noi

dopotutto) e di perdizione (per quel che di coatto &
spuntato). Questi vostri viaggi per 1'Europa sono

ancora una volta ombre di iniziative di ii, per ripetere

una feconda esposizione del Beat 72, alla ricerca di
scartl per la citta, e come tall appartengono alla
modernita di spazio-tempo, ambilente-narrazione, su
un richiamo internazionale, Lo stato del lavoro
artistico vive di questl passaggl tra ombre e scarti,
tra scientificita e soggettivita, ancora una volta
(Leo-Perla ne sono testimoni tragicamente comici, e

Remondi-Caporessi vi si rifanno per celibato(macchine

artigianali); mentre Carmelo Bene puo padroneggiare
la situazione per morsi crudeli al teatro). Tant'e;
perfino Memé e Antonello assistono sgomenti
all'oliraggio del nuovo che & gia alle loro spalle
diabolicamente mimetizzato; se non vogliamo
percorrere il viaggio di morte di Kantor, sotto la

tenda quest'estate, con gli stessi applausi mistificanti,

Ifsomma si ricomincia, si riparte (per fatalita di
ridicola sistemazione di valori e per sgomento della
propria voglia di fuggire). Alla Piramide, allora.

GIUSEPPE BARTOLUCCI

NEON SO0, ENT SNy I CLASS LEMTERS WSE E:GnT

PREMESSA A UN COLLOQUIO COL CARROZZONE

FRANCO QUADRI - Prima di iniziare questo colloquio vorrei porre
alecuni temi di dibattito. Questi temi si riducono in realta a uno solo,
di cui vorrei perd fissare (o imporre) cgrte sfaccettature: un esame
cioé del rapporto tra il vostro spettacolo precedente e quello di
guest'anno,

Io 1o vedo cosi: Presagi del Vampiro - saggio duro e mirabile - mi
sembra un vero e proprio manifesto di quel teatro analitico-
patologico-esistenziale che si era manifestato in modo ancora i
inconscio nel Giardino dei sentieri biforcati, teatro che nei Presagi
trovava una estrinsecazione programmata e programmatica,
organicamente suddivisa in successivi commi, giustamente slegati
come pogsono esgerlo le diverse voci‘di un bando di azione, o di una
dichiarazione di poetica. Ora le Vedute di Porto Said non scno, a mio
vedere, che la prima applicazione pratica di quel manifesto,
naturalmente con una legittima possibilita di dilatazione verso
un'altra direzione,

Vediamo qualche punto di questa applicazione-evoluzione:

1. il pagsaggio dalla teoria di Zenone per cui il movimento & negato e
ogni azione & ridotta a una parcellizzazione infinitesimale di
innumerevoli istanti molecolari di immobilita - esaltata a dire il vero
nel precedente Giardino, ma ancora presente nelle ossessive
scangioni dei Presagi - a un altro angolo di visuale, inverso, per cui
dal punto attraverso la velocitd si genera una linea: di qui il costante
gviluppo di un concetto di accelerazione che pud far leggere lo
spettacolo graficamente secondo 1l variare dei suol ritmi;

2. nell'analisi dei Presagi che feci su Data avvertivo la presenza di
un dato maniacale patologico nel vostro modo di perseguire 1'analisi
degli elementi teatrali, nel condurre i processi di scomposizione, Ma
nel Presagi 1'elemento comportamentale, il patologico, trovava una
poesibilitd di estrinsecazione in determinati luoghi, voglio dire
tempi, canonici: nelle Vedute invece guesto dato non emerge cosi
nitidamente, ma & una base presente a livello di deposito in ogni
studiose in ogni frammento; direi una base di partenza su cui si
sviluppa un lavoro di analisi apparentemente gelido, dando la
possibilita di una lettura sotterranea accanto a quella formale messa
in evidenza, base dove la malattia ¢ riconosciuta o accettata, forse
groddeckianamente esaltata come elemento della creazione artistica;
i

I
3. correlativamente a quanto dicevo prima, tenendo presente un altro
principio di Groddeck, quello della coazione al simbolo, & possibile
leggere la composizione rizomatica delle Vedute, che procede per
legami paralleli senza conoscere una organizzazione piramidale,
oltreché secondo le linee formali di una indagine analitica, per i
gimboli di cui a livello visivo, € non soltanto, & costellata;

4, l'elemento sonoro, che nei Presagi si organizzava su una serie di
citazionl programmatiche, & qui ricondotto alla eifra unitaria della
musica ripetitiva, o anche in una ripetizione verbale, fino a trovare
una sublimazione nel quadro finale dell'omaggio a Palestine;
correlativamente nelle Vedute la scelta delle diapositive non & pit
gvariante, ma si incentra su un discorso prevalentemente gt—'.-ometri{:n
con delle rispondenze nel mutare dei colori delle luci. A un uguale
unitarieta di base conduce l'analisi dei movimenti o di rapporti tra le
persone in scena e lo sfondo figurativo, tenendo conto di quanto si &
detto prima dei ritmi.

Da queste osservazioni che non pretendono di essere sistematiche
arrivo alla conclusione che gueste Vedute di Porto Said, ancorché alla
loro non organizzazione, ancorché alla loro formazione libera, e qui
ribadisco ''rizomatica", costituiscono un primo momento ''costruttivo'
dopo la testimonianza di una distruzione resa nel vostro precedente
spettacolo-manifesto, .

il



FRAMMENTI DI UN COLLOQUIO

ANDRO .. L'analitico rimane una base. Ora, non & che io voglia congiderar-
evalente sulle altre componenti del lavoro, ma siccome quest'anno non c'era
piti quella programmaticita di ipotesi analitica presente l'anno scorso, pud esse-
re sembrato a qualcuno di nol che questa impostazione fosse venuta meno, men -
tre, secondo me, si era proprio incarnata, venendo a costituire una base essen-
ziale sulla quale poi lavorare e all'interno della quale inserire anche altri ele-
menti, Il fatto che queste Vedute di Porto Said siano ancora degli studi separati
1'uno dall'altro mi sembra collegato alla teorizzazione che abbiamo fatto in pre-
cedenza, teorizzazione appunto analitica: il rifiuto dello spettacolo, gli studi, il
nome k stesso di studio, anche se non & solo un fatto di termini ma di pratica di
lavoro, per cui & chiaro che in ogni studio ci sono degli elementi che vengono
particolarmente presi in esame proprio dal punto di vista del lavoro teatrale,Per
quanto mi riguarda continuo a considerarli non due spettacoli, non due momenti
da separare l'uno dall'altro due aggregazioni di determinati studi
che possono essere completamente smontati, scomposti e ricomposti in un ordi-
ne diverso, Il fatto che all'interno di Vedute di Porto Said, come sono state rap-
presentate qui a Firenze, ¢i sia una serie di ritorni e di elementi che ri-
mandano 1'unc all'altro e che possono suggerire se non l'idea di una continuita
almeno quella di una serie di richiami, & determinato solamente dal ricorrere
di certi elementi pratici, di alcune diapositive, alcune luei, alcuni oggetti di
scena. Sitratta, secondo me, non di un ritorno alla continuita dello spettacolo,
ma di una accentuazione dell'elemento analitico, proprio perché questi elementi
scenici sono stati ulteriormente spogliati di referenzialita, per cul tanto vale
che 1n due studi diversi, invece di ricorrere a due oggetti o a due lucl diverse
per dimostrare un discorso analitico, si usi di nuovo 'elemento utilizzato nello
studio precedente, proprio perché, rispetto ai Presagi, ha perso ulteriormente
certe cariche emotive,

certi el

-

menti, come il frigorifero delle Vedute dl Pﬂrtﬁ Said , prlvatl
gualsiasi referenzialiti possono essere presentl anche |
funzioni di volta in volta diverse. .. .

geometrico, mi verrebbe fatto di pensgg
rettilinei che hanno una direzione in ays
percorso circolare, o meglio ancora ellittico, con quesm ritorno su ge stessi,
Mentre nei Presagi questa proposizione programmatica si davd come tale nella
loro linearita in avanti, in Vedute di Porto Said c¢'@ un ritorno circolare su se
stessi che si manifesta, ad esempio, attraverso le citazioni, i richiami, i rife-
rimenti interni, e tutto questo credo che sia duvutl::r am::he- alla diminuziane dello

gl{ uggettrb a delle presenze completamente m‘cransitivl __:‘..- -
ro. ‘-.-"e-dute di Porto Said =i richiamano in ¥ag
codice, guello dell'arte figurativa, della stori@gg
do, eppure, ma questa & una mia idea perso 0]
differenza tra una programmaszione € una acquiezione m dati. A questo punto
scatta una forma di tradimento: & il tradimento della rabbia che si rinchiude in
ge stessa, per cul il romanticismo che era esplosiyo diventa, a un certo punto,
implosive, quello che nei Presagi del Vampiro scattava con rabbia verso il fuo-
ri, il nostro fuori, ora ci rientra dentro attraverso questo percorso interno che
& un percorso in parte tradito. ..

- ﬂ,__..-n--——'-a.;_-,,...-.L._L
RION D'AMBU .Quando mi abbandono al desiderio, desidero il desi
derio e basta, per cui pud essere paradossale teorizzare il patologico e nello
stesso tempo non volerne parlare, perché in quel momento tradisco quel fatto, .,
Mi interessa sconvolgere, paradossalmente, anche la definizione che io davodel
patologico, questa programmaticitd, ., A gquesto punto mi interessa essere di-
sgregata proprio in quella condizione, e eventualmente rimettere in discussione
la programmaticita e il desiderio della trasgressione per essere, ancora una
volta, maggiormente trasgreditrice; e annuncio il desiderio di esserlo 's;r-;mpn‘e
di pin. ..

In Ombra diurna era stato preparato un intervento che procedeva sulla linea
dell'analitico. Ma nei due giorni passati nello spazio di via degli Ausoni, con tut-
te le sue caratteristiche, ci siamo trovati a rifiutare o a non voler essere all'in-
terno di questa cosa analitica, E' stato un rifiuto viscerale, perché la paura di
rimanere incastrati in questo intervento preparato gia da prima a Firenze, mi ha
indotto a mettermi in uno stato in cui se anche avevo uno stimolo a uscirne,

avevo talmente paurad di non esserne capace da dover ricorrer« a alcu-
nl mezzl esterni, il fumo, i sonniferi, il berv, eccetera. Forse questo mio esse-
re in un certo stato [isico, a quel punto, ha determinato altre reazioni. E poi
c¢'erano anche altri fatti a esasperare questa situazione: la presenza di una perso-
na che non doveva esserci, il riuscire a captare dellé energie come quella di Alga

o di altri che erano su questa mia qirezﬂnne. e poi 1'unita del gruppo che si era
stabilita a qualsiasi livello, non ultimo duello di Sandro, che pit aveva delineato
questo intervento di tipo analitico. Perd|questa volta la sua presenza c'd stata [i-
no in fondo nel suo rifiuto di guardare lal cosa, nel suo chiudersi gli occhi che era
il miglior modo di esserci. ..

... C'era il fatto grandissiimo di una stanza con molti ﬂggetti"::ontun-
denti, con dei pali infissi sul soffitto e ;:101 quel sesto piano che ti spingeva al sui -
cidio, ti attirava da due giorni al qumldl}(}. Ma effettivamente non l'avrebbero po-
tuto vedere bene, per cui questa carica ¢li energia diventava materiale, e benché
lei 1'abbia sentita tuttavia non c'era pI‘EJEdEI]tE[I!EﬂtE questo grande accordo fra di
noi, c'era solo questo fatto e era il momento per farlo scoppiare, era l'unico sta-
to di coscienza che avevo e li, in quellarr!sera mi sar¢bbe scoppiato, ma non per
ricadere, bensi per ricrearsi continuamente, per essere perennemente, se pos-
gibile, in questa situazione di energia. Questo fatto dell'analitico io 1'ho sentito

in modo abbastanza angolare, perché quando & stata fatta 1i la cosa era gia diver-
sa da come sl era pensato alle case di 5an Romolo, e inoltre la stessa posizione
mia e di Marion quella sera aveva questé substrato che, anche a non volerlo, po-*
teva poi essere letto analiticamente: il fatto che queste azioni identiche fossero
complute da due donne in condizioni dive' se, io che ero volontariamente lucida, e
lel, che aveva in corpo dell'altra roba. €'& sempre la possibilita di tirar fuori
quella parte di analitico che ormai & denfro, mangiato e masticato pure quello, , .
Un'altra cosa vulcwo dire: lo q(‘nppin di nergia non & stato pE-r' niente libe atorio,

poi stai bene ﬁ.nm. si {*nnhm:a a fare, .,

CUCD- ... 1l ritiuto, 1i in via degli Auspni,

fatto che gia c'erano, per me, le Vedute di
lonta di non essg. 15l
una presenza ol

la V{%

e, sempre .‘_‘:- fat, che invece in qm.at'altro
"'f._:"ﬂ- fmkmatamente per cui c'e solo questa pre-
: il gesto, solo il gesto, il movimento

jqualcosa d'altro che non c¢i sard, o che

.. Per tre o quattro giorni nel pitiro in preparazione delle Vedute alle
case di San Romolo io n-:m ho fatto niente :

Ppo W aver fatto niente, c'd
vestltu e me l'hanno appeso a
, questo & tutto, ..

portante come se non mi interessasse gif 1'analitico, la danza americana e tut-
ti quegli elementi a cui s'era fatto riferimento 1'anno passato, ma sentissi il bi-
sogno di avere uno spreco personale, una aggregazione continua per pura velo-
citd, e in Vedute di Porto Said, secondo/me, questa non centralitd & ottenuta,
perché Vedute di Porto Said non € un manifesto, non & veramente niente, & un
punto che diventa linea, & pura velocitd, |Non voglio pil ripetere un gesto dimo-
strativo, ma un gesto che, al limite, non mi dia nemmeno piacere, che sia
quello 1i, dopodiche io non ne possa fare|un altro. Ora, per me & diverso fare

iina cosa con il corpo, dentro uno spazio|che adesso trovo assolutamente privo. di
luce, o con molta luce neutra, unica o cén un minimo di luce, sempre neutra,
forte, che renda le cose wisibili e nient'sltro, che non sia misurazione, che sia
una specie di aggregazione, nel senso di in neon ritto in mezzo a una stanza, con
una serie di valori luminosi per cul, se gli stai vicino, sei pit in luce, se tial-
lontani, sei in minor luce; perd, se 1o pénso a un'azione da compiere intorno a
questo neon, cosi & che poi mi si espone| forse ha ragione Groddeck, come fe-
ticcio simbolico, io la penso come aziong da fare in modo che il tempo, lo spa-
zio e il mio corpo siano non solo insostifuibili, ma irresolubili e irripetibili, Se
per esempio mi taglio un braccio o una gamba durante una di queste performan-
ces, gid si cambiano 1 connotati, perchélda quel momento non potrd mai pin ri-
petere in vita mia quell’azione, proprio perché mig) manca un elemento essen-
ziale per farla, mi mmanca quella mezza pamba che'io, durante l'azione, mi ta-
glio. Questo corpo, che invece di esserd sempre funzionale, sempre trasforma-
bile e plasmabile, che dagli esercizi di Grotowski e di Barba diventa il gesto
misura della danza americana, a questo punto deve, secondo me, passare a
qualche cosa d'altro, deve essere una'fe;:ie' di gesto cmbra e, nello stesso
tempo, estremamente reale, poe cui dopo tu non sia pin quello di pri-
ma, non mentalmente o psicologicamentd ma concretamente e fisicamente; se tu
li accechi, se ti lev: un occhio o t1 tagll hna mano, @& chiare che il medesimo ge-
gto, la medesima azione, o un'azione in pno spazio o in un tempo che tu facevi
zon quzsta mano, ti sara impossibile rijfeterla nel momento stessoc in cui la ma-
10 non 1'hai pia, Potresti pensare: me |8 faccio riattaccare, me la faccio lega-'

re, ma non sara mai la stessa cosa perché l'arto non si muovera mai come pri-
ma. La body art aveva un fine dimostrativo in fondo, il corpo come quasi ultima
spiaggia; ora invece il corpo in se stesso mi sembra che dovrebhe essere vera-
mente la tua ultima spiaggia, non dimostrativamente, ma confondere totalmente
il vissuto con quello che vivrai, l'arte con quello che non vivi, o con quello che
vivi sino in fondo, lo pensavo a quella cosa da fare a Amsterdam, di rivestire
due o tre pareti di specchi da colpire con il corpo copertodi bottiglie legate da
tutte le parti; tu ti butti contro questi specchi, le bottiglie e gli specchi si rom-
pono, rompono nelle stesso momento il tuo corpo, avrai delle lesioni talivper cui
il tuo corpo, dopo quest'azione, sara inservibile o almeno in altra maniera ser-
vibile rispetto a prima. Non & un corpo che si trasforma, un corpo che cambia,
sard un corpe in cul tu hai provocato una lesione permanente, Noi parliamo con-
tinuamente di malattia, ma una malattia in senso organico & una lesione in fondo
funzionale. Deve essere permanente perché la voglio cannibalizzare sino in fon-
do, la voglio voracizzare sino in fondo, io sono ingordo di malattia, voglio arri-
vare al mio fondo, proprio non ne posso pill di rimanere a metd. Ho progettato
anche un mio suicidio , quando troverd qualeuno che mi garantird moltissimi
goldi per una lesione permanente e definitiva del n‘uﬁaﬁu ganismo, allora sono
pronto a darmela, a darla pubbli a‘hﬂﬂ a intenzione di svender-
mi come ho fatto in_yia degli A mia vita non me ne fre;
ga pin niente, dove ta Esta avesse un contrac-

cambio fm*tg;inm e o,

nno scorso parlavamo di corpi in senso fisico e gue-
f#mo,avuto un risultato, abbiamo usato, nella sospensione delle cor-

Siamo cambiati in qualche maniera, siamo diventati piu fisici, pid materiall, pil
concreti; ora che ho paura, e sono stanco, alla fine di tutta questa figicita, di
questo mentale, non so cosa voglio dadgdeatro, non so cosa vorrei fare; vorrel

pitt niente: abbiarho cercato mille
BTt il patologico, abbiamo cercato in mil-
a nostra dlsfunzmnahm o disorganicita o dl-

n:.m. e questo mi rende furioso, soprattutto mi fa capire che non

gsono nient'altro che un elemento da essere discusso. In altre parole, tra l'ope-
razione artistica che faccio, quelli che vedono e me stesso ancora una volia c'e

un divario, una separazione, una scissione continua, quando io invece avrei vo-
luto, e vorrei, che tra l'operazione, gli spettatori e me ci fosse una sola cosa,
Da tanti anni vorrei fare un'azione che consistesse nello sparare al cuore degli
spettatori, Quando cominciai a fare teatro mi dissi: mi do vent'anni di-tempo,
anzi trenta, per fare un morto che non sia io in teatro, e nello stesso tempo
pensavo che sarebbe stato bellissimo fare teatro per cinque, sei anni e poi, per
il resto della propria vita, dar fuoco a tutti i teatri nei quali era passato in
modo che non rimanesse nessuna traccia di queste cose, Dar fuoco, bruciare
questi teatri. E poi pensavo c¢he la gente non doveva andare a teatro e che il tea-
tro doveva essere in mano solamente a chi lo faceva, agli attori, soprattutto non
agli spettatori, che questi dovessero essere veramente allontanati dal teatro,
isgustati cosi come pensavo che sarebbe stato
ello, una volta tanto, rinchiuderli dentro un teatro, dargli fuoco e fare una bel
la strage Io m'ero dato vent'anni di tempo, ora sono circa cinque
anni che faccio teatro e ne ho altri quindici, ma a questo punto sarebbe meglio
restringere i tempi, altrimenti veniamo ancora una volta riconquistati, ripresi,
trattenuti, ricadendo in questo terrore, in questa paura che non ci lascia pace.
Quando cominciammo 1o mi dissi: va bene, noi facciamo queste cose, perd fac-
ciamole in maniera di sfuggire a quella che pud essere la nostra identificazione,
mescoliamo quello che facciamo con la vita; poi improvvisamente ho capito che
tutta questa cosa la pagavo io, e se anche poteva soddisfare il mio masochismo,
non soddisfaceva il mio sadismo, Per questo vorrei incendiare i teatri o sparare
agli spettatori, cio che sarebbe, che & rimasta 1'unica ragione per cui molto
spesso mi dico che non mi posso suicidare ora, da qui a un momento avere un
suicidio di quelli che mi diano un orgasmo molto forte, anche perché sono molto
pid innamorato della morte che della vita, con queste stronzate dell'attivismo,
del vitalismo, che bigogna produrre... sono veramente stronzate, perché io

non voglio produrre niente, voglio solamente fare un casino della madonna, me-
scolando l'arte, mescolando la vita, non capirci pid niente, non farci capire pii
niente a nessuno, € a quel punto, quando non ci capisce niente far morire qual-
cuno, far morire qualche innocente; io voglio la strage degli innocenti, perché
gli spettatori sono innocenti, sono innocenti gli spettatori della Pergola, gli spet-
tatori delle cantine, sono i verl e unici innocenti che rimangono sulla terra, sono
coloro che reagiscono alle scandalo ancora una volta, sono quelli per cui lo sean-
dalo esiste, sono quelli che, ogni volta che 1i scandalizzi, bisognerebbe che ti
mettessi quella macina al colle e ti buttassi in un fiume, invece no! lo voglio far-
ne una strage di guesti innocenti, e non ne posso pid degli innocentl e deila loro
innocenza, come del resto non ne posso pil dei colpevoli,




:?'.'.';'.~_ S Rk y
LGARRDZZONE VIR PANIGALE 10 FIRENZE TELEFONO 055.218631

Tiwe. 1. FIRNE TR 5TA ScHiA CelBN B o «f Mid cefTEcclA LERE BRALE
e fERGENERH _

ﬂ Lo gpazin ol e RETE P I Il moviment diveniato gmefgenoian noa 8l
= L .
congldern pld lo stato wemale di quiets del corpo:ma solo In =un possibilitd

di pasgaggio:velocith programmats

ek Vo ; |
Ripetbaia continuamente quando &l provavs dobblamo cssery volocilo velooils 1m-
pedine che e informuelont sinpo storia:l detl comblane veBocemente essere un
caleolstore che de informazioni*schede perforate il pid veltoements pogsibdio

gul dati plh stomizrzstl ¢ Trantumall possil

I i
; D mooa B 0
Gl onnl scasantn per me songli preistorin:tireee [oorpl Il colore da W prlol i y

pince perchi comae sfoglinee un Uibro di vampiri o un llbro glallo dove |asss | i T |

sxino & Arkadin travestilo do donnia o6h and i :'.-.?ll Fal poats del nago -bocoa

Oppare il ainema di quegll snnl, | segmientl laomght di Whept!l o di Fagsbinder, le

G Ay el
T s o 1 o i i oo || GARROLZONE VIN PANIGALE 10 FIRENZE TELEFONO 055.218631

garsi 8 serpente del corpo di un ragazzo determinone una velocitd Deica ded

o i e
corpl agenti(la cinepress, la wvoee, | campl, le profondith, | planis LEOER} . 3 i
WV - secoltellats da .F-.-:H._-F!-h vEl.th-I'll.

Ep
1l digaatro eriminale como senso del teatro, ls catnsfols come memorin dl lingungrio, come Hol wond
" R RO,

Flablion, &P S 4o dolbnticb il bty it

Il minimo al massimo.questo & || mio concello di velocita,

s
" Eu_'md.u la Pantern rosn eolpisoe apcora & Bon oo Fhi.l Marlowa o ’ e 2L il T
! dopo una coaversacione con G, Bnrtoluccif § =
matterls nel sacoo. . g !
Laxiame, parallelo, imbarszzo, moltiplicazione, spazio, modorno, inplogione, confus lone, [ine, moderno,

¥
E' cposi che nel dicembre del 1377 abbinmo recctlbo wns serie of sbog

pulla Ioteralith o lo parete sotto il nome di “"_'i'l_-'l-ul'.t‘ B i E*--mE:nd"’i"* v
jun librette che mi avevs portato una' amicn da Suei)completandolo |

clechi, Szeemann, apertura, ventaglio, scizsionl, catastrofe, stara a veders, linto, wizgkey, latte, partire, perden (4
re, modernismo, nglone, incuba, indsterminato, atktnoco, Apoona, pngosain, Bombay-Sidney, flim, pieamide,
cosenza, smbiente, Lyotnrd, fogna , neon, bereo. Hpo, inte froeione, cmergencs, plurale, Squat, A mste ndom-

' Llegl-Bruxelles, gralicl, politico, Fortl, sepameione, produzlone, celiics, muro, (eeddo, Lrono, quantitd,
ma rovesciando ¢ mescolando  le denominazioal).Con rilerimegko.al

' |

L nvm'+|un come m:at:'n:lll.‘rmf-'ﬂmf' inserzione, ma come I
i

b

per, undergound , libro, Schultess, ritardo, come, spettacolo, erisl, Intervento, testo-quoesto testo,

valogith di 1!|H_I-E'.£Id"1'|cnlll dal mintme al massimo.

con sotlomano s Mickals s sopratutto |'oete "minimal" come se ¥ .Tucmfilmn FPhile alins barbiturico

&

8

Guindl "stud"individusll per uwno svolgiments di velooitd propris: ! E

di mutgrialifneon) o elementi o | dati di fondofeaplosione dello spas

- . Wo di HENTe KATE RIALE oo aJlé vz mao seo

it ﬁ i n i n 1 50 st PRA bRy STuby OELLE REcAIiow Tag
- .l f

N

. W
T & - ATAUTTY ThEL  eREP ¥ b
I £ ) i \ ¢ K 4 LA ﬁ‘“_,.«&\ “, «E Fallis Lo eRAVT
! ! 1 ! i e
; _ g . T LA AR NTITASS1 Ho T
i1 { ' ! . y U -
PR ey s gl T fe] S
| S
| . e
attraverse elementl minimali ofggEettl o corpl © movimenti). De quéesto @ nats |a delinizione
di "minimal theotre” ehe ol sinmo cibrovatl nel programma & galn ad Amaterdam

v ls delimizione per orn el ploocEldeedmel-f-tl-

Altro. riferimente ¢ stato ar@looguage 4l prodedimento sltraverso || tempo @l
[ e LY -M..k_u. _-b_n.f_u'nm:b.l: qqm*n - - - L =

datile o Tarie concettualeihosuth) . &y o 'l-n'wr'a-‘f.?rl L el )

(o |“g|l_-.{-_.- gvendo esaurito hrevemonte le informarzion richicste :'.;'I.I:'i i ol e

Quesli studl svnd pivttosto "casi" dl corpi{nel genso diellan Figicajinteragonti:assolotsn
ente scissl, svoltl [n se stossi,senzs storia/elemento base Il tempo o la traslor-

macione ntlraverso il te mpo dells velocitddal minimo al magsimo

Gl pnnl sessanin por mir sdapo Is preigtoria . Il cinsmabattojs "onles storis I'.1|:I.||'I'..:!
o ¥n TR Shah o v Eait 114 ey vl P ]
tn, buin ,continua. Fare F:-n_..}'\.lnl ¢ per me ceme masturbirml senes sone mb

o oprzo rito mi do in un orgasmo dichinrate o cul il coitoicome prodoxiong ¢

gpettncolo come W penernelone di qualehe oosal & nasenteffauando vengo in

gualehe piscistoio -d.-l1'.-|:|l.--:-l:.|'.|ll'.b’ J‘F‘l“ MM%

Ly oo van & Oee dells’ azione conorets & stats brevissima:attravérso un annc

guesto insiemee di '.t']-|lf|:l|l5'\lllll.l i banco ¢ nere si & trasformato oc Jﬂﬁﬁ
.L-rl 5 Ty ¥
I*'insercione of esperieng precedentlle -ll-w\.l'.’fﬁl- 'I'lt'l.'_}'l'l."'_:fgl.:_ﬁq]_

PN T Oy

sottolineavono o direzloni degli -|,:|..:.t:|||-._---||1-.1:-H|I|r.::-.-:l:-”_- Al forpo !JHIE';ILI'!D\H:
] T gk

alle luoi) gui diventhno sesion di profonditi(dl campopviclenze -eHe !19’,5_1_41.';

immissionl di welooith o capacith di esplegione. r’.

g
ety
g

O LY - oy

' -
Lo spazic che divido,s che occupo che muovo do an minimo r[hl'l ‘!"nmﬁ
! | & -0

linea orizzontale o verticale mal centrifogs per dispiscere di cenbro) bl

i

trovo minimalizzato al mio movimento,lo trove ¢ 1o perdo, sono gqul
contemporsneamente 14 angl passe come Nembo Kid da qul a li-con
super-iper-velocitd combustiva(kerosenaticaquesto ¢ il mio stato d’
continm, I mio campancéllo d'allarme, Msusgang che o Berllno rlmandya B
acceso come Pincubo di un cervello parallelofls luce rossa sul ~'¢31|ﬁ.rrn;=
dl Marilyn contro ln serranda semiaperta delln torve dell’orclogio r”t«.‘ {5‘

Nineara Falls{le strisce di luce.le sezioni, 'ombrajprima di essere

e



IL CARROZZONE
Luca Abromovich, Teresa Saviori, Sandro Lombardi,
Alga Fox, Pierluigi Tazzi, Marion D'Amburgo

Federico Tiezzi,

LIENERGIA E L'ASSENZA

Sono pill di sei anni che seguo il Carrozzone, Prima, ciod
allinizio; ero guasi solo. Pol, col tempo. la compagnia ¢
aumertata. Ma il Carrozzone, che viaggia senza voltarsi indietro,
continua a passare inosservato, anche se fa pubblico e comincia

a avere imitatori. Inosservato, ovvero poco studiato e poce
capito, Non si tratta di mettersi a cercare responsabilita, 51 sa
bene, orma., che se la critica g1 lascia spesso sorprendere dai
fatti, I gruppi teatrall sembrano piuttosto invischiati con le
paternitd, per cui si confondono tra loro e non s1 sviluppano.
Padre sta :!u'l non tanto per teatro tradizionale, che pure continua
a farsi sentire nell'imporre comportamenti "artistici", guanto
per grande teatro dell'avanguardia; Da questo, 1 gruppi hanno
imparato la negazione verso il primo, ma non sempre ne hanno
intuite il progetto meno confessabile: la negazione verso se
stessi, O meglio, ci sono gruppi che non lo hanno capito e si sono
dedicati a una ripetizione diventata ben presto scelastica (neanche
in sensa filosofico): i sono gruppi, pochissimi, che hanno deciso
di praticare 'autonegazione nelle forme in ¢ui il padre o i padri

‘la esprimevano, restando perd fedeli a8 modelli troppo

rapidamente identificabili, seiupati; e ¢i sono, ancora in minor
numero, gruppi che hanno compreso e aderito al progetto
nell'unica maniera posgibile: negandolo.

Non vorrel che questa foresta di "no'' potesse creare smarrimento,
In fondo,” & accaduto un fatto abbastanza sempl-l::l.*: i gruppi
ll,r:q:lmpﬂ-sti: spezzati, ricomposti, di nuovo spezzati) hanno spesso
ripreso invece di usare per superare. Hanno rifatto, magari
intelligentemente, invece di fare e andare oltre. 1l Carrozzone,
almeno, ci prova e non per calcolo. Anzi, e non sembri un
papricciosn paradosso, guesso 'non per calcole' non sipgnifica una
assenza di calcolo, Il Carrozzone ¢l prova, e quindi ha una molla
e un obiattive per farlo, ciod calcola. Msa non in direzione
subalterna, Non ha per meta la sopravvivenza dell'avanguardia e,
di conseguenza, la militanza al suo interno come istituzione
accettata. 1l "non calcolo, scusate llinsistenza, sitrasforma in
un atteggiamentioc consapevole, persihu furbissimo, che "calcola',
ossia cerca di far ¢orrispondere 1l'esperienza alla realizzazione
scenica con tytti gli elementi in essa presenti o in essa disciolti
durante il lavoro preparatorio, Un lavoro preparatorio che, per
il Carrozzone, non & chiuso nel periodo produttivo posto prima
dello spettacolo ma va avanti e indietro, per cui non c¢'é¢ guasi
distinzione possibile. Vedere le fasi precedenti lo spettacolo e lo
spettacolo stesso, non fa troppa differenza,

Si dird: ma cid & vero anche per glialtri gruppi. Posso
rispondere che & vero solo in determinatl ¢asl, perché la
magpioranza del gruppi conserva il vecchio schema
prove-spettacolo e addirittura ne costituisce il pendant
caricaturale, pid povero e improvvisato ma ugualmente ripgido,
incapace di funzionare come corto cirecuito permanente,
Cortocircunitare senza sosta, in l"'i_LleJEllH"I.'.l precario tra
'esperienza yvissuia (e pensata, sottolineo) e gll oggetti scenicl,

L3

la forza (I minuscola) dell’avanpguardia sia storica che

contemporanea, L'avanguardia che & merce un po' specigle, nel
eris0 ‘-'i_'i'-' [V Dhed: » per mettersi in vendita bensi PEDr IIVElga."E O
svelare gualcoss La venditid se verri VETa pol, QUAnNID 81 SAra
un errena (cl ubblico) adatva
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nome del cosiddetto 2ilaTFainentic della cosclenga , [1orinuli
cara peraltro a un filone contemporaneo della letteratura
americand. I.'.iai.:.cll'fijl'l.'{']'!-rﬁ della cosclenza ovvero rottora

rispetto alla 'coscienza™ disciplinata o interpretata dalle
ideologie, ovvero conguista di uno spazio contro il positivismo
culturale determinato dalle ideologie. Neé scaturiva la sicureziza
di una alternativa strutturabile o comunque contenuta in forma di
promessa nell'azione polemica, "'contestatrice'' fuori e dentro il
teatro.

Il Carrozzone esclude gia l'allarpamento, =ia la coscienza,
Mostra, attraverso lo stretto rapporto-fusione tra esperienza,
prove e gpettacolo, di non abbandonarsi all'ipotesi di andare
oltre la situazione in cul el sitrova e in cui 51 vive, e di non
credere alla "formazione’ di una coscienza appagata di una
promessa. La coscienza, [rutto di una rappresentazione delle
ideolopie agsimilate o messe in movimento, non interessa, Forse
perché, suggerisce il Carrozzone, viene guasi sempre intesa
come mondo chiuso e circasm*:ﬂ;i!:ile. Meglio, continua il
Carrozzone (o almeneo io lo interpreto cosi), concentrarsi sulla
linea della "energia’’ e dell'"assenza’’. C'ée, infatti, un gruppo
che =i @ ipcontrato & ha decizgo di operare solo avendo a
disposizione 1'energia o le energie dei suol componenti, 51 trova

di fronte, per farla funzionare, una serie di assenze: le
prove-spettacolo da riempire. Che cosa metterci? Da dove
partire?

Poiché il passato, l'avanguardia, non & azzerabile e finisce anzi
per rispuntare proprio quando ci si lascia condizichare dalla
volonta di rimuoverlo, non resta che cortodircuitare dg principio
con la memoria, con le reminiscenze, con il sogno, Ecco che il
Carrozzone arriva a La donna stanca incontra il sole, luogo di
scarico di energie preesistenti in un'assenza che le coordina e le
sviluppa. E' lo spettacolo d'avvio, o quello che io conosco,
estremamente esplicito. Solo una critica disattenta poteva
parlare - era, credo, il '71 - di oscurita, Mai debutto fu, invece,
altrettanto limpido, 11 Carrozzone i portava e el portava in una
dimensione totalmente astratta non tanto per privilegiare
evinescenze quanto per organizzare uno spazio riservato allo
scarico, Bidone di spazzatura., Le energie, afflitte dal ricordo,
si travasavano in immagini di gr:am'ie efficacia cinematografica.
Lunghi piani-sequenza, interminabili ancor pilt che nei [ilm di
.Funts?m, intrisi di una violenta intenzionalita "applicaia’;
scaricare per negarsi, e negare il teatro stesso che si andava
facendo sotto gli occhi di tutti. Rubare il tempo ¢ rubare rispetto
al teatro confezionato per gli infelici moltl e i feliei pochi, clog
per il pubblico delle sale tradizionali o delle sale dell'avanguardia

istallata sl marrini dell'area antonoma del potere, Il Carrozzone

rubava nella soffitta delle risorsge sceniche non esplorate, delle

‘inchieste’ da fare nell'inconscio, Mi viene in mente lo stupore
._r__|_;._.' ;tii-u, frage 41 Freud: ey in mezeo LG :_'Ili_n',. i T dobbiam o
imparare a farne & meno ., La donna stanca incontra il sole erd
ppunto uyna inchiesta’ ' pul come mettere in 2tto FPreud senza
roal to dimenticare Jun
| [ B LN BBl 4] i O Ol LRIFFOELZONe, !‘l'.'-.l.l '
fute i Porto Sald . rappre s 03 it nel "78. Sel cetti

anni:dopo. Nonc'é pin |'astrazione. Lo scarico si @ trasformato,
[ pestl & 1 Mmovimentl-=ono crudil | PLATIL =X (UETZE S0T0
scomparsi, il montaggio & nervoso, rapido. L'interesse &

rivolto al presente, e, forse, al futuro. Il piede sl & liberato dal
fango della memoria per entrare nel fango dell'attualita, Gli
attori, appesi a una fune, pendolano sulle teste degli spettatori,
Seandiscono le ore e non rievocano. Si impongone, con il peso
dei corpi ¢ l'oscillare delle corde, Sotto ¢'é il vuoto, cioé
l'assenza e & cosi che il gruppo conferma la sua coerengza. Sopra
c'é una energia che batte abbandonandosi a un ritmo solo in parte
desiderato (il progetto, il calcolo) e per il resto affidato al caso
(il progetto, il calecblo che va completato e tenuto sempre
aperto). Sul teatro, in sostanza, grava una domanda senza
risposta o risolta in risposte provvisorie.

Il Carrozzone pih che interrogare, si interroga e interroga
passando tra i quesiti che lo percorrono. Non fa le domande che
ci aspettiamo ma quelle che escono dalla sua esperienza
cortocircuitante, E' guanto basta per sostenere che ¢'é, nel
lavore del Carrozzone, l'esibizione di un pessimismo creativo,
11 bidone di spazzatura, in cul siamo seduti o nuotiamo, non &
contrabbandato sotto il cellophane e i pnasiri, Lo scopo &
rici¢larlo ¢ non mandare nulla agli inceneritori.

ITALO MOSCATI
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MINIMAL THEATRE

L'ossessione della velocita e il tormento
dell'equilibrio impossibile sono alla base di
questo spettacolo in bianco e nero,
illuminato da diapositive quasi sempre
geometriche, mentre solo l'alternarsi del
neon impone altre monocromie, Vedute di
Porto Said (che trae il titolo significativo da
un casuale passaggio dalla citta africana di
Rimbaud sifilitico e gia condannato) &
centrato su una serie di interni esistenziali,
resi espliciti da secchi segni fisici. Gli
attori, impegnati via via in assoli e duetti,
appaiono intimamente ripiegati sulle loro
individualita: materialmente si trovano alle
prese con l'impaccio dei loro corpi e con
1'dmbiente moltiplicato da altri emblematici
condizionamenti, sotto l'incubo peraltro dei
dilemmi sollevati dalle immagini preiettate
col problema mai risolto della propria
ombra, da cancellare o da affermare.
Continuando la provocatoria rottura dei
Presagi del Vampiro, il Carrozzone si
propone di nuovo, ma con una svolta nel
soggettivo, un'analisi del proprio far teatro
e del proprio consistere nello spazio,
soprattutto nel tempo, Alle progressioni
geometriche sottolineate dalle diapositive
risponde il ricorso alla ripetitivita della

musica da Steve Reich*a Charlemagne
Palestine: e fa eco la suddivisione per
blocchi accelerati delle azioni singole che,
appiatiendosl sui reticolati bianconeri di
fondo, partono da una figurativita e da un
meccanismo di marca Bauhaus per approdare
attraverso un linearismo da minimal art alla
perfezione informale e atonale di un Ad
Reinhardt.

A volte le citazioni riconducono al teatro, a
Foreman pild che a Wilson, usati e superati
con fihalita diverse dalle loro in un discorso
di logic¢a scientificita. Nel contempo degli
accessorl spersi, rubati a una stanza in
scomposizione, da un frigorifero a un
lampadario, contraddicono con la loro
quotidianita la gelida impostazione del gesto,
anche quando questo se ne serva riversando
in questo viaggio da fermo (con Ulisse? si
veda la riproduzione di una pagina di
Joyce...), brandelli di una-cultura
fotografica sensitivamente rivissuta. E la
fotografia marca con ritmiche fissita
l'azione pih concettualmente realizzata,
quella in cui, attorno a una mano sollevata a
dialogare con le cose attorno, l'impasto di
due vocl registrate segna 1 tempi e ne
affretta la fusione, parallela al progréssiwo
scambiarsi di atteggiamenti di due attori.
Ecco, dimenticavo la perdita dell'identita
che riemerge nell'angoscioso e bellissimo
quadro in cul Luisa Saviori, infilatasi
nell'tnvolucro di un'abito steso a una unrda,'
ne rimane a lungo impigliata, ennesima
natura morta. Un altro vestito, subito
prima, era apparso un attimo, abbandonato
sul frigo, come una fraccia di una vicenda
vigsuta o un indizio di un crimine.
Attraverso le presenze ritornanti degli
oggetti, alla maniera della narrative art,
questo spettacolo dedicato a Marion
D'Amburgo, intensissimo e emozlonante,
assume insensibilmente i contorni del
racconto claustrofobico di una disperazione,

gu cui gravano come in una prigione la
rip.-etiti_vitﬁ della trama dei piccoli gesti, il
ciclico riesplodere di Reich, le ragnatele in
connessione degli sfondi,

@uesta lettura si fa pid esplicita, suscitando
un nostalgico sollievo per le diapositive di
paesaggi che avevano aperto in segno
contrario la serata, quando nel finale lo
studio sulla sospensione gi sviluppa nella
ricerca del volo liberatorio, verso
1'irraggiungibile esterno: tutti si librano su
corde-altalene, chi su una sedia a mezgz'aria,
chi a tentare camminando su un muro la
sovversione delle dimensioni e 1'evasione
negata, chi aldila della barriera del
proscenio dondolando sul pubblico, Allora la
scena rimane programmaticamente
abbandonata, mentre tre impiccatl restano a
proiettare sulla parete d'uscita la loro
ombra fragica, messaggio deflnitivo e
neoromantico d'impotenza., Smantellata
l'ideologia consolatoria della festa, questo &
lo spettacolo rabbioso e senza parole della

generdzione '77, FRANCO QUADRI
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MORTE DI FRANCESCO

Testo & regia degli attori che sono: Vera Bemoocoll, Marion
D'Amburgo, Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi, Mariella
Saletti, Spettacolo preparato tra il 1371-72. Durata 4 h. 30.
Firenze, Galleria Techne, 8 aprile 1872

Firenze, Chalet I Tigli, 21 aprile 1872

Firenze, Videogramma, 3 febbraio 1873

LA DONNA STANCA INCONTHA 1L SOLE

Testo e regia degli attori che sono: Vera Bemoccoli, Marion

D'Amburgoe; Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi, Spettacolo

preparato tra 1l 1372-73, Durata 70 minuti,

Firenze, Galleria Schema, 7 novembre 1872

Firenze, Videogramma, 23 gennalof4 febbraio 1973

Roma, Tedtro Senola (Argentina), 3 marzo 1973

Salerno, | Rassegna Incontro’Nuove Tendenze Teatro Immagine,
Azienda Autonoma, 6-T7 giugno 1873

Chieri, 1 glovanl per i giovani, 23-24 glugno 18973

Mantova, Dall'lmmagine all'Immaginario, Teatro Accademico,
i novembre 1973

Roma, Premio Roma "74, Il Politecnico, 21-23 maggio 1874

Firenze, Centro Culturale 5. Monaca, 13-14 gennaio 1876

Pistoia, Teatro Manzoni, 8 aprile 1876

VIAGGIO E MORTE PEHR ACQUA OSCURA
Testo e regia degll attori che sono: Vera Bemoccoli, Marion
D'Amburgo, Alessahdro Lombardi, Sandra Lombardi, Tosca
Vezzosi, Federico Tiezzi, Spettacolo preparato tra il 1973-74,
Durata 7 ore.
Roma, Contemporanea, Parcheggio df Villa Borghese, 8 marzo

1974
Padova, Ricerca tre, Teatro Verdi, 13 maggio 1974
Mantova, Ricerca tre, Teatro Accademico, 14 maggio 1974
Venezia (Porto Marghera), Ricerca tre, Teatro Aurora,

5 maggio 1974

Salerno, Il Rassegna Incontro Nuove Tendenze, 25 maggin 1874

TACTUS (OPERA)

Testo e regia degli attori che sono; Vera Bemoccoli, Marion

D'Amburgo, Alessandro Lombardi, Federico Tiezei, in

collaborazione con Azio Corghi. Durata 75 minuti.

Como, Auvtunnd Musicale a Como, 27 settemhbre 1974

Bonn, Die Tage der. neue Musik, Kultur Forum Bonn Center,
28 setternbre 1974

MIRACOLO DELLA NEVE

{sottotitolo: UN UOMO GUARDA LA LUNA

ATTRAVERSO UN VETRO ROTTO)

Partecipano alla gpiornata e allo spettacolo: Vera Bamocoold,
Marion [MAmburgo, Alessandra Lombardl, Luca Abromovich,
Teresa Saviori, Lulsa Saviori, Monica Gazzo, Marw Cygjelman,
Fierluigi Tazzl, Georpge Vanerffa, tre sconosciutl, Preparato
nella giornata di mercoledi 13 gennaio 1876 ¢ rappresentato
unicamente a Santa Moniea in Firenze nel medesimo giorno,
Durata 15 minuti,

I LAYATOI CONTUMACIALL (1 PORTATORIL DI PESTE)
Partecipano alla giornata e allo spettacolo: Vera Bemoccoli,
Marion D'Amburgo, Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi,
Mario t'!:,rgjplm:ln, Laura Salvi, Lucs Ah'rﬁmnw::h, Teresa
saviori, Luisa Saviori, Paolo Laudisa, Anna Spanu. Preparato
nella giornata di venerdi 6 febbraio 1876 e rappresentato
unicamente al Lavatolo Contumaciale di Tomaso Binga in Roma
nel medesimo giorno, Durata 30 minuti,

LOSPIRITO DEL GIARDINO DELLE ERBACCE

Testo & regia degli attori che gono: Vera Bemocceli, Marion
D'*Amburgo, Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi, Loca
Abromovich, Teresa Saviori, Luisa Saviori. Spettacolo
preparato tra il 1975-76. Durata 1 h, 20,

Roma, Teatro Spazio Uno, 11 febbraio/3 marzo 1976
Firenze, Teatro Rondd di Bacco, 20-21 marzo 1976
Mantova, Tealro Accademico, 1l aprile 1976

Milano, Confrunti Teatrali, Teatro Litta, 23-26 aprile 1876

IL GIARDING DEL SENTIERI BIFORCATI

Testo o regin degli attori che sono: Vera Bemoccoli, Marion

D'Amburgo. Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi, Luca

Abromovich; Luisa Saviorl, Teresa Saviori, Pierluigi Tazzi;

Laura salvi,

Salerno, IV Rassegna Teatro Nuove Tendenze, Tealro Sipario,
notte tra il 13 e 1l 14 luglio 1976

Bologna, Teatro La Ribalta, 18-20 marzo 1977

PRESAGI DEL VAMPIRO - STUDI PER AMBIENTE

Testo e regia, degli attorl che sonn: Vera Bemoccoli, Marion

D'Amburgo. Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi, Luca

Abromovich, Luisa Saviori, Teresa Saviori, Plerluigi Tazzi,

Cosenza, Progetto di Contaminazione Urbaha, Postavanpuardia
Intervento didattico, Palegtra dello Spirito Santo,
13 novembre 18976

Bologna, Teatro delle Moline, 3-6 dicembre 1976

Firenze, Teatro Rondd di Baceo, 10-13 dicembre 1976

Torino, Cabaret Voltaire, 5-9 gennaio 1977

Rom=a, Beat 72, 20 gennaio/10 febbraio 1977

lesl - Corinaldo - Ancona, Teatro da vol 77, 16, 17, 18 maggle 1977

Mantova, Rassegna di Postavanpguardia, Teatfo Accademico,
28 -28 gannalo 18978

OMBRA DIURNA Pogsibilitd di un'agsenza
Marion D'Amburge, Alessandro Lombardl, Federico Tiezzi,
Luca Abremovich, Luisa Saviori, Teresa Saviori, Plerluigi

Tazzi,
Roma, La citth del teatro, via degli Ausoni n. 3, 21-22 dicembre

1977
VEDUTE DI PORTO SAID Interni in Esterno Esterni in Interno 5 @
Studi n. 33-28 g
Firénze, Teatro Rondd di Baceo, 3-12 febbraic 1978 -M: ::
Figtola, Teatro Manzoni, 15 marzo 1978 i

Milano, Progetio '78;, Sala Azzurras, 10-15 aprile 1978

Hergamo, Laboratorio '80, 16 aprile 1978

Torre del Greco, Progetto '78, Teatro nel Garage, 8-11 glugno

1878

Brema, Kunst Live. Theiter Performance Workshop, Theater
im Packhaus, 7-8 gsettembre 1978 <

Cosenza, Co-sen-za, Palestra dello Spirito Santo, 27 settembre

1978
Roma, Teatro La Piramide, 13-30 novembre 1978

Roberto

NUMERO 39

Marion D'Amburgo, Alessandro Lombardi, Federico Tiezzi,
Luca Abromovich, Alga Fox, Plerluigi Tazzi,

Milapo, Out-Off, 17 aprile 1978

STUDI PER AMBIENTE

Marion D'Amburge, Alessandro Lombardi:, Federico Tiezzi,
Luca Abromovich, Luoisa Ssviori, Alga Fox, Plerluigi Tazzi,
Amslterdam, Mickery, 9-21 maggio 1978

Berlino, Kunstlerhaus -Bethanicn, 23-234 maggio 1978

Liegi, Festival du jeune thédtre, 5-6 oftobre 1978
Groningen, Kruithuis, 10 ottobre 1978

Utrecht, Blaouwe Zaal, 11 ottobre 1978

Leida, Lak-Theater, 12 ottobre 1978

Haarlem, Toneelschuur, 14 ottobre 1978

Rotterdam, Zuldtheater, 15 ottobre 1878

L'Aja, Hettheater, 17 ottohra 1978

Maastricht, Stadsechouwburg, 18 ottobre 18978

Tilburg, Studio, 19 ottobre 1978

Alkmaars De Vest, 20 ottobre 1974

Bruxelles, Thedtre des 140, 22-30 ottobre 1978

h|
i

Secondamane e Giuseppe Pino per le foto del gruppo e dello spettacolo,

Stampato presso la Roteografica, via Ciovasso 4, Milanp, 51 ri
per la collaborazione Federico Mininni, Luigi Sponzilii,
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