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Estratto dal programma di sala di Ritratto dell’attore da giovane
di Sandro Lombardi

Con questo spettacolo si presenta il secondo tratto della trilogia Perdita di memoria. 11 lavoro fa direttamente seguito al
precedente Genet a Tangeri. Varcata, attraverso il personaggio di Genet, la soglia prima della Memoria, questo Ritratto
dell’attore da giovane vuole ulteriormente approfondire lo scavo, investigando di preferenza quella zona d’ombra che pertiene
a ogni individuo e che meglio si coglie negli stati intermedi tra il sonno e la veglia, il delirio, la ragione, la coscienza e
I’inconscio, infine il ricordo e la sua negazione, la smemoratezza.

Nello scandagliare gli abissi del mondo classico, ci si ¢ imbattuti principalmente nella constatazione che questo non
costituisce una globalita, una unita perfetta e insuperabile, quanto un paesaggio di frammenti, rovine, lacerti indecifrabili,
iscrizioni incomprensibili: non chiarezza quanto mistero, non luce ma ombra mista a luce. Non ¢ una visione negativa della
classicita, piuttosto ¢ il risultato dell’adozione a suo riguardo piu di un’ottica romantica piuttosto che neoclassica. Ossia: il
mondo antico — la Memoria — non come entita insuperabile passibile soltanto di imitazione, ma come mito vivo e operante
all’interno della nostra cultura di moderni.

La morte viene cosi ad essere il tema centrale della trilogia, e con essa i fantasmi, le epifanie, i linguaggi dei morti; e il
contrasto insito tra tenebre e improvvise, violente illuminazioni. Nient’altro che una di queste subitanee illuminazioni,
nient’altro che uno di questi squarci voleva essere Genet a Tangeri. Se gia in quello spettacolo la doppia scena delimitata da i
due sipari, alludeva a una separazione tra il regno dei vivi e quello dei morti — separazione ulteriormente sottolineata dalla
presenza di una barriera di filo spinato — per questo ritratto la scena vede infranta quest’ultima e pitl marcata barriera: non c’¢
piu separazione tra il regno dei vivi e quello dei morti, anzi I’intero spettacolo ruota attorno al tema della frattura di frontiere,
dell’abolizione delle separazioni. Non a caso i sipari vengono utilizzati in modo da contraddire la loro specifica funzione di
elementi discriminanti, e divengono invece abito, rifugio, caverna, ecc., costituendo insomma un possibile luogo d’azione e
non di separazione. All’interno dello spazio che essi delimitano, la sola struttura scenografica presente ¢ una grande piscina,
una vasca, una fossa d’acqua oscura infondo alla quale giace, naufragato, un quadro: “Il naufragio della nave Speranza” del
tedesco C.D. Friedrich e i morti, di quel naufragio, attori.

Tutto lo spettacolo ruota attorno alla presenza invisibile di questo quadro e alla necessita di salvarlo: la necessita di salvare
la speranza. Sono tutti elementi fortemente simbolici, attorno ai quali si strutturano due atti speculari, in cui un’attrice prima, e
un attore poi, intessono due diversi ma complementari deliri di memoria, due naufragi, due inabissamenti ma anche due
elevazioni tra memorie personali e memorie mitologiche, tra lo spazio del quotidiano e quello dell’assoluto.

Sorretti della presenza della piscina che si fa metafora del loro “navigare” nelle acque della memoria e del suo contrario
essi affrontano una discesa nel profondo, un’avventura all’interno di citta, porti, orizzonti sepolti. Si tratta evidentemente di
due “sradicati”, probabilmente due senza patria (ricorrono nel loro dire confusioni e inframmissioni linguistiche continue) e
senza lingua propria, condannati a trovare la propria via all’espressione, a farsi il proprio linguaggio, e con cio¢ condannati, ma
anche liberi di crearsi la propria identita.

Due nomadi. Ritorna cosi seppur declinato in modo inedito il mito del nomadismo, qui, presente nelle sue due valenze piu
estreme: da un lato come discesa tra gli abissi della dannazione, e dall’altro come deriva di una partenza priva di orizzonti e
negata al ritorno. Quanto di “negativo” puo inerire a questa impostazione tende a dialettizzarsi rispecchiandosi continuamente
nell’opposta figura di vitalita rappresentata dalla natura. L’elemento della natura si incarna in questo spettacolo nei due
personaggi del Muto e della Muta, pure essenze vegetali-animali, pure energie, presenze positive di vita e di polarita definita a
fronte della deriva diffusa dei due attori. Parlano un linguaggio primordiale, tutto vitalita terrestre e quasi ferina, angeli e
demoni insieme.
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Teatre Libero di Palermo

[, "amante di Harold Pinter. e J_"l'a o scona di Beno
Wazzone. Musiche di Daniele Schimmenti. Inter-
1 Chinppars, vanni Argante. Palermo,
vin Teatrale Univerzitario - Sala Lilwe t"._'.'.

Alberto Lionello - Teatro Manzoni
Divorziamo] di Victorien Sardou, Adsttamento di
Tullice E\:; gich. Regie di Mario Ferrero, Scene di
Bugenin Gugliclminetti. Costumi di Maurizic Mon-
teverde, Musiche di Artury Annecch
ti; Alberto Lionello, Erica Blanc, Picr &
Carlo Reali, Maurizio Homaoli, Armands Cis
la, Maria Novell Moser, Al +
E':rlr -\.I_'“.I jlllﬂrl.l.l.-l. Ill.\,l.l #NTA, T
ottebre 1084,

ro Comunale, 29

Il Loggione

Il bren ¢ la spada di Nieola Maneari. Begina di Ma
rio Donatone, Interpren: Ginliano Carucei, Patri
zia D'Unodrio, Giorgio Fiore, Homa, 1l Loggione,

27 marzo 1985,

Compagnia Marionette Lupi-
Teatro di Pisa

Ke Orso, Favola scenica in due atti di Arrigo Boi-

o, Adattamento ¢ musica di Margot Galante Gar
rone. Regia di Ugo Gregorettl. Allsstimento seeni-
eo di Lagl Lupi. Interpreti: Luiza Ronchini, Ugo
Bellott1, Sars Cimino, Marna Pia Colonnelln, Mar-
gol Galante Garrope, Antopio Panella, Musicist:
Ugo Belot, Gianfranco Dy Lissarn, Massimo Do
na, Margot Galante Garrone, Mimmo Palombella,
Luipi Todesca. Marlonattieti e animatori: Luig
Lupl, Franco Lupi, Anna Marcelli, Chttavio Mar-
celli, Ivo d’Ambrosio, Dina Marchisio, Simonetta
Tolosano, Daniela Trezzi, Cinzia Turiani, [vana
Valla, Claudiv Colombare, Vanni Coppo, Bruno
Pamano, Pisa, Teatro Verdi, 17 aprile 1985,

Cooperativa LY

Brigantaggio (Memerie di briganti, borghesi, bor
burnaer ¢ premomiesi) di Fabrizio Franceschelli @ Re-
nato Giardina. Regia di Renate Giasdina, Inter
preti: Bruno Burbi, Paole Bu . Lorenzo Can-
cia, Lovella Creati, Letizia [N Clamente, Simonet
ta (roezi, Mauro ‘I.I.qu-vll., Mareo Pros Epering,
Susa Volucevie, Roberto Tedeschi. Fondi, Teatro
in Plwren, 1 agosto 1954,

Macchine di Bosco
Minotawroe. Progetto, conrdinamentn ¢ recitazio-
ne di Francegeo Gigliott, Architettura, promatto @

e i Stefania Battaglia e Silvio De

Poosie L-i'-a-'rid' ¢ Roberta Venturi.

2510 Rinaldi ¢ Franceseo (G-

il Hdll._lgll.: = Bilvio D Pon-

te Contl. Miniature di “leaura™ Massimo Bianchi,

Simone Meniconi, Riceardo Sforzi. Firenze, Tea
tro Affratellamento, 24 febbraio 1985,

La Maddalena

Netocka da Fg- i [hos 1_I.||"¢‘1hij H:uiu-gin me di Dacia
Regla di "H."l Bertinettl. Seena ¢ costu
ma Gelmetti. Interpreti; Prudencia Mo-
lern, Teabella '.'l..':l"'h"i'!i_ Carla Rizzarri. Roma, Tea-
tro La Maddalena, 5 aprile 1885

realizzazior
Pante Conti.
Hi.L'J rche sonope:
gliotti. Protesi: 5

Magazzini Criminali Productions

Sandinista! (U'n intervallo). Regia di Federico
Tiewzi, Interpreu; Marion D'Amburgo, Sandroe

erico Tiezz, Rolando Mugna, Juliz
ully, Virgilio Siem. Santarcangelo, " L'ultime
festival di Bantarcangelo”, Cinema Eden, 18 lu

glio 1984,

" Dope Gened anche la Trilogia 51 @ venuta @ artico-
'f.ll-' in tre spettacoli ¢ due “intervally rivoluziona-
i, quasi nel fermini dell Opera di Pechino rifor-
PR -'.I'l" {hany ] { nl'-'.'ll,l il <-."'.','-"fl.' |.'”"|.l,lu|-':'.l (ERR s B
te aftunle. [l prima eva Sandinistal, il seconde dopo
il Ritratio... sard (uevara e Fidel.

Che zenzn VARRO 4 avere 1I‘|1.#:"'. alli’ di questo p‘t-

11} -,l:'-rr. verse o |'*.-i'||"'r'r_rl|li"'l i
della memarin o
jezzi{da un ml:v:'\.'s..i di (sianfranco Ca-

20 aprila 1885)
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I"'.'l.il.'l'll. ’
pitta, “'il manifegta™

Ritratto dell"attore da giovane. Dramma nottur-
no di Federico Tiezi. Regia di Fedenieo Tiezzi. Co

fonna sonore di Sandry ] ombard], Collaborazi
._|||J, -:{' AT .J"' |_" RJ -|||.1 (i 1, S o
dren Bacey e M |r'|-]sLE :.\.Ill. Abit di se

retta Mugnai, Imfrp'v larion I¥ Amburgo, Ju
lig An ; ) I"'||_:-.| rdi, Bolando Mupmai,
Fosden I Maguseini-Teatro i
Seundice,

i, Sewnt
27 aprile 1985,

“Com quoento spetias
delln trilogia Perdita
{eemente yador el anpa '.!.gf.'--.-"in'"'u'
eriler,  rd I r e .ll|r|'||_'r'\||

1 ¥l lr.r'..-l. ..l!.l ..I sepereeln i tio
! loew 0 e e
n Tangeri. Var
f I .

prrierea della Me

grinvane ol wllerinrmente op
wrresitpando df preferenzo quella 7 oafem ofa
. g ]

i |.\',|"I.|“' g U.' i

pertiene G ogn 1 indhividuo e ehe :'.l‘-:-r_!.""-e- 7
W deliri @

gloft wlermedt trg H sonno @ b veglio,

Tat qrueste .r.-"l_r,r:'r..-* di stniztra; Uhy nelle terme
delle Covperativn Koenéd: Angel di luee, cvera
U"Apoc alisse secondo Kr ypton, f'-fl'u olauro
it 1I;rl'."rr.:r.'u- di B : daie wolle i |'.f atto
dell'attore da 1_||r|-.<.|||_ tlen Muguzzing Crimenals.
a sinigtre, Morion 0'Amburgo; o deztra,
ﬁ,r,.'.-.-.-.s."«- Mugnai e Sardro Lombards.
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la wogriome, lo coseienze @ Pineonsein, dnfine 1 i
cords ¢ la sua negazione, [1 smamoralészo.

Nello seandagliore gli abizsi del mondo elassico, o
s & imbaliull principe!imente nefla consiotazione
ohe guesto won costityisee wne globalitd, wio weitd
perfetta ¢ insuperabile, quenfo wun possaggio o
Sraninenti, romne, locerti indeeifabili, fzerizion
tneomprensibili: non shiorer=o quenio mizters, mon
e ma ombra mista a luce, Non & une vistone nega-
tiva delle classicitd, pindtoste @ i viseltalo dell wdo-
siome a eno riguards 4 un'oftien romanticg piutio-
#to che neoclassica, Ossia: 1 mondo antico — o Me-
marin — non eove enbitd dnsupevobile possibile sol.
logtlo oy tmvidoome, o come milo vivo € operante
all'interas della nostra culture oJf modern:,

Lea marrte viend cozi ad exsere 1 Lema eentrale dello
trilogin, € com essa 1 _fonlasmi, le epifanie 1 lin-
i del mgrti; ¢ il contrasto insilo ira tenshire
e dmprovrise, violente illuminezioni. Nienl'alire
che una di queste subifanee illuminoziond, wien-
Ualtro che wno di questi squarel volova ezsere Ge
net & Tangeri. Se gut in queello spettacolo Iz doppia
scena delinkdtata dof due sipurt, alludeve @ una se
parazione e il regno dii vivi cﬂiruef.{er{e{mwfi —
separiezione ultertormenie soliolinenta dalla pre
senza ot une berriern di filo spinalo — per questo
ritratts ln seena veds infrante quost'ullime ¢ pin
maradta barvisees non o8 pil separazione fra i
regno ded vivl € quello del mortd, anzi intero spet-
taeodo rwola allorne of teme delle fratture di fron-
tiere, dell'abelizione delle seporoziond. Now o easo
1 sipart vengono wbilizzali in modo da contraddine
In specifice funzione di elementi dizerimina-
t, € di no invece abifo, Fifugio, caverna, €cc.,
ensbit ingomma wn pocsifnle Twogo d'erione ¢
non di separasions All'internn dello spazio che es-
si deltmitong, lo solo strutbure scenografica pre-
senfe & una grende piscing, una vosca, wna fosse
e dserra in fovudn allo quale gince, nowfrog-
fo, un guadra: ‘I naufragio dalla nave Sparanza’
del tedvgeo C.0. Friedrich ¢ { morts, di quel naw-
Sfragin, atterd,

Tutto Is spettacolo ruola atterne alla presensa in-
visibile di quasto quadro ¢ alla necessitd di salvar-
lo: Iz necessild d salvare lo speranza. Somo fuifi
alementi forlemente stmbolicl, altorno ai guali i
strutfurane dud elfi speenlori in ent un'afbeio
prima, e un atfors poi, intesrona due diversi pa
complementart deliri di memoria, dus noufra,
dug inabissamendi ma anche due elevaziont tra me-
morie peravhall ¢ mameris mitologiche, tre lo spa-
zio del quotidione & quello dell'assoluto,

Sorretti dulla presensa delln piseing che i fo meta-
Sora del Tovo “wavigere’ nedle ooque delle memoria ¢
del swo contrario, essi affrondane una discese nel
profindo, un'avventura all interno di citty, porti,
orizzonti gepolti. Si trafle evidentewente i due
‘sradicati’, probabilmente due senza patria (ricor
v nal lara dive eonfusiond ¢ infrommission lin-
sruigtiche continug) ¢ senze I propria, condan:
nati a trovare le proprie vie oll'espressione, o farn
il proprio Hnguaggio, € con ol condannati, me an-
che libert di crearsl lo propric idenfild,

Dhig nomadi. Riforna cosi seppur declinato in mo-
i inedifo i mite del nomadisme, qui F;mu' el
le rue due valense pil exfreme: da un lato eome di-
seesn megli abissl delle dannazione, ¢ dall'aitre co-
e derivg di wna partensa prive ot orizzonds e ne-
gata al viterne, Quanto di ‘negatioo’ pud fnerire a
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uasta tmpostazions tends o dialettizzared vi
chiandosi continuamente nell ‘opposte figura di v~
talith ruppresentele dolle notwen, Lelmnents del-
I natwra si tnenrne in gueate spettocolo nel due
peraomagy del Mule ¢ delln Mula: pure essenze
ﬁﬂﬂﬁ-uﬂiﬁﬂﬁ, e eneriie, presense posilive di
it ¢ di polaritd definita a fronte della deviva dif
S dex due attori. Farlone un inguoggio primor-
ehinle, tutto pitulitd lerresire ¢ quasi ferena, ongeli
e damoni {nelema”.
Bandroe Lombardi {(dal programma di sala)

“Sesondo tratto della T.rilngl.a intitolata dal Ma-
pazzinl Criminali alla ‘Perdita di memoria' come
romantica ricerca di una classicitd frammentata ¢
tenebrosa, anche Ritralte dell'atiore do givmne
ruota intorno al temni densl e inpombrantd del fare
artistive conlemporanes. Dopo "autore, dopo la
‘vita immaginaria’ di Genet, sciamano destinato a
un emblematien sacrifiein di 28, eceo quella di due
attori, i mediatori della parola ¢ dell’esperienza ar-
tiatica, Due attori-naufraghi, colti nel nio del tun-
nel che separa vita reale e fittizia, a un passo dal-
Pinvitante profondita dell’acqua della metaforica
piseing che pecupa tutto lo spazio scenieo fra i due
gipari rimazstl da Genet a Tongeri.
on & un caso che personaggio e interprete si con-
fondano ambipaaments gatts lo stesso nome, guel-
1i di Maurion « dro, nelle due parti simmetriche
che formano il testo, seritlo da Federico Ties in
versl riechi di echi che da Thomas Bernhard (cui
it rimanda il titolo) arrivano fino a Pascoli. Not-
o & regalivo il primo atto, in cwd 'attrice rin-
corre [1n gquas all'identificarione totale 'evoenzio-
ne dei funtasmi di un’educazione spettacolare che
& tutt'uno con quella sentimentale, spaziando dai
rieordi classivi a quelli bollyweodiani. Solare ¢ af-
fermatiog il secondo, in cul Paltro s interroga sul
‘eog'd’ 'attore: ma di un sole che stinge da una lu-
minositd meditervanea a ﬁ‘u&]la fredda dei ghiscei
fra cui fa naufragio la “Nave Speranza” del qua-
dro di Caspar Friedrich, Il simbolico dipinto gace
immersn in quella piseina da Viele del tramonto,
nitide confine del t_ra&gitta dei due attori, di questi
due specular deliri di memorin.
Avvolta in un seducente ahito di Lané ma sfigurata
da una cicatrice che zolea il cranio calve scoperto
dal cadere di una parrueca, Marion I¥ Amburgo rie-
voea un suo divistico pas=sate, estratio a brandeli
nell'allucinata maniera in cui va ripescando dalla pi-
seing putrescenti arti umani. Hg‘n i ricordi di una
earriera, quanto il condensarsi di un immaginario
ehe ha nel cinema il suo tro del desiderio, del
TEELO esg;]in!lmnunw citato Tram che i chicma
a Shining) anche nelle azioni & nelle im-
wml in nna atmosfera da thrilling resa piit acota
invizsibile prezenza di misterios 'Fivaluzionar”
che gssediano quells SPEELO COME in Genet (e all’uri-
grine nel Balesn). Scintillante nel sus vestito arpen-
tata da ballering, Hevoeands ora una passata inter-
retazione ors un amore du rotocalos, Sundro Lom-
naviga in un canotto di gomma sull"acoua ri-
schiarats d'azzureo, mitido lugo che conduce & un
regma delle tenebre suggellato dall'incontro con Fe-
derico Tierzi nei ni di Simon Mago.
Luee ¢ huio gono 1 dove termin fra cm si compie 1
parabola destinata a rinnovarsl opmi 2era. Le due
opposte polaritd dell’attore =i rispecchiano 'una
niell'altra, & gono costrotte a misurarsl a loro volta
cun un proprie doppie, la Mota e i Muto di Julis
Anzilotti e Rolando Mugnai, presenge naturali ca-

pac di nutrire con la lore vitalith Minesauribile Fa-
me di identitd dei due protagoniati, Grumo di me-
morin che si ppre oll'esterno, attore conserva il
suo indecifrabile segreto ma innesca una reszione
& caiena che arriva a ceinvolgere fino in fondo lo
spettatore, uniti 'uno e 'altro nel dolee nualmga-
re dentro un’avventura comune,

Se speranza & possibile, & 11 che hisogna coglierla.
Fropric questo sembra il me io positivo che
alla fine emerge dallo spettacolo insieme al quodro
del pittore tedesco, ripezcato con un emozicnante
eolpo di Leatro dal naufragio nelle acque oscure
della memoria.

Gianni Manzella

Riprezge della stapione 1984-85
Genet o Tangeri (elr. 10 Pafaloge selie)

Magopovero-Teatro Mediterraneo

I No moderni di Yukio Mishima (77 tamburo di see
fn, Sotoba Komacki, Hango). Traduzione di Lydia
Origlia. Regia di Luciano Nattino, Scene e costu-
mi di Eugenio Guglielminetti. Musiche di Paolo
Conte. Inte i: Antonio Catalano, Larenza
Zambon, Armando Boano, Laura Culver, Anna
Gaseo, Gianni Limone, Franceseo Visconti, Ton-
ne, Teatro Colozzeo, 6 dicembre 1984.

Marina Malfatti-Aldo Reggiani

Elettra di Evripide. Regia di Lorenzo Salveli,
Seene di Rruno Buonineantrl. Costumi di Jolanda
Stefanueci, Musiche di Paolo Terni. Inte i:
Marina Malfatti, Aldo Reggiani. Massimiliano
Rruna, Ginseppe Revilacqua, Donilde Humg:yﬂ.

iccardo Xini, Sandro La Barbera, Nestor Saijed
Marcs Maltsuro, Simona Peruzzi, Tiziana Bugn
tella, Carla Benedetti. Dorgie Verezzi, piazza 5.
Agosting, 2 agosto 1984,

Dianio Manfredini

La crociata dei bambini di & can Danio Manfredi-
ni dz Bertolt Brecht. Milano. Centro Sociale Leon-
cavallo, 14 febbraio 1985,

Cooperativa Mappamondo Teatrn

Cenerentola in cerca d autore di Pietro Favari,
dal libro omonimo di Bita Cirio ¢ Emanuele Luzea-
ti. Regia di Massimo Cingue. Scene ¢ costumi di
Santi Mipneeco. Interpreti: Licinia Lentini, Silvana
D Zantis, Francesco Censi, Adalberto Rosseti,
Elisabetta Bonino, Benevento, Teatro Lo Salle, 8
settembre 1984,

Compagnia Adriana Martino

Thértse Philosophe da Denis Diderot. Adatta-
mentoe & repia di Riccards Reim. Scene e costami
di Loreren Ghiglin. Interpreti: Adriana Martino,
Rodollo Traverss, Patrizia Camisciom, Michela
Caruzo, Alberto Mangiante, Roma, Teatro Belli, 8
febbraio 1985,

Miranda Martino

Il malloppo di Joe Orton. Traduzions di Guidaring
Guidi. Regia di Massimo Milazzo, Seene e costumi
di Mareo Zingari. Interpreti Miranda Martino,
Giorgio Lopez, Enzo Guarini, Sandro Sardone, Mi-
ne Carpio, Mareello Santoni. Roma, Teatro in Tra-
stevere, marzo 1985,



I1 Patalogo otto: un anno di teatro al computer.

In centinaia di foto e migliaia di informazioni, chilometri di dati
e i curiosita, tutti gli spettacoli prodotti in Italia, i festival del-
le province e del mondo, i convegni, i premi, 1 libri useiti, i com-
menti degli interpreti e il referendum dei critici.

Che cosa faceva Margaret Mazzantini il 2 febbraio alle 21.157
E naturalmente la Melato ¢ Gaseman, Proietti € Marion D’ Am-
burgo, la Gaia Scienza e Gino Bramieri, Carmelo ¢ Leo, Pi-
na Bausch e il Kabuki, il fascino indiscreto della Brigliadori
ma anche, per la prima volta, Vacanze a-Rapanti, Giovanotti
Mondani Meccanici e Sosta Palmizi.

Nelle sezioni speciali le tendenze e le polemiche, 1 casi € 1 per-
sonaggi: 'anno del baroceo, Rnncnm ssimo, 'ultima lezione di
Eduardo, “La grande magia” secondo btrehler Schnitzler ter-
ra sconosciuta, la moda porno in Germania, Pasolini autore
“maledetto” l’mvenzlone delle lingue tLatrah star e starlet-
tes, la nuova "danza all’ italiana, come imparare a scrivere com-
mahe, la telenovela LJulnmw, 1 male ogcuro di Broadway,
Marivaux-Sade, Picasso drammaturgo, il teatro e 'ecologia,
cinque volte Lear da Bergman a Kurosawa, viaggio tra i pen-
titi del terzo teatro.

Speciale Patalogo otto: il “Mahabharata’ di Peter Brook, dal
piu grande poema dell’'umanité lo spettacolo degli anni Ottanta.

Lire 3- -u
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