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Giorgio Barberio Corsetti
di Valentina Valentini

Qual era il programma poetico ed estetico de La Gaia Scienza?

La Gaia Scienza nasce nel 1975 dalla necessita di affrontare il teatro da un punto di vista diverso da quelle che erano le
convenzioni teatrali di allora. Tutto il primo periodo ¢ stato una lunga ricerca in cui si tentava di coniugare gli aspetti pil
diversi dell'arte. Del resto il teatro ¢ sempre stato il punto d'incontro di tutte le arti; ¢ stato fatto, di volta in volta da pittori,
architetti, registi, musicisti. E la zona in cui qualsiasi forma artistica che si basa su una concezione dello spazio o della
superficie, ha la possibilita di svolgersi in un tempo, e qualsiasi forma artistica che si basa sul tempo ha la possibilita di aprirsi
in uno spazio.

Da quale teatro volevate prendere le distanze?

Si voleva uscire dal concetto di "messa in scena" di un testo o "messa in scena” di un autore cosi come fece il teatro delle
avanguardie degli anni '60 che, anche se bene o male trovava delle soluzioni formali differenti, partiva da qualcosa che stava
fuori dalla scena. Quello che invece a noi interessava era un'esplorazione che partisse direttamente dallo spazio scenico.

Che ruolo svolge la letteratura nei tuoi spettacoli?

Il mio lavoro & sempre partito da una consapevolezza: che la scena sia un mondo espressivo a sé, con una sua specificita,
anche se si sporca, si contamina con tutte le altre discipline artistiche. Succede con il cinema, con la musica e con le arti visive
ed ¢ inevitabile che si crei un rapporto di scambio anche con I'universo letterario. Un universo infinito, in cui, forse piu che
altrove, riesco a perdermi, a navigare. Personalmente ho un rapporto molto forte con la letteratura e con il libro come oggetto
che giace.

La letteratura é quindi fonte di ispirazione nel tuo processo ideativo?

Con i libri ho un rapporto molto fisico. Li ingoio, li fagocito, piego le pagine, li contorco, mi ci addormento sopra e il
giorno dopo mi ritrovo i lividi e i segni del libro su cui mi sono addormentato. E inevitabile che essi si mischino al lavoro che
faccio ed entrino negli spettacoli: anch'essi sono parte del paesaggio che mi circonda. D'altro canto ¢ naturale che si investa
della propria vita quotidiana il libro che si sta leggendo, e che questo da parte sua colori, come dicono gli orientali, 1'esistenza.
Comunque negli spettacoli ci sono delle tracce esplicite: prima di tutto delle suggestioni.

Sei mai partito dal desiderio di comunicare le atmosfere, i personaggi, i dialoghi di un romanzo?

La Gaia Scienza, il gruppo con cui lavoravo fino a qualche anno fa, portava il nome di un libro di filosofia di Nietzsche
scelto perché era un titolo molto denso, conteneva anche un film di Godard, Le gai savoir,... riferimenti che funzionavano
come eco, come risonanza. Lo stesso vale per i riferimenti letterari nei miei spettacoli. Solo ne La rivolta degli oggetti c'¢ stato
un tentativo esplicito di confrontarsi con la letteratura, ma ¢ servito solo per l'avvio del processo, perché poi lo spettacolo non
si ¢ costruito sulla messa in scena del testo omonimo. Questo testo in quegli anni (1976), rappresentava il massimo della
soggettivita, spinta talmente a fondo che diventava un "noi", che ¢ il "noi" rivoluzionario. Infatti lo spettacolo si & spostato sul
rapporto tra poesia e rivoluzione. Di Majakovskij si conservava un cappotto, un cappello, una pistola, una stella rossa in pezzi,
alcuni brani del suo testo mischiati con altri scritti dal gruppo. C'era anche Chagall, un violino rotto, delle corde su cui si
camminava... Un altro titolo che abbiamo attinto dalla letteratura ¢ stato Cronache marziane, preso da un libro di Braedbury.
Dico titolo perché di quel testo non c'era nessun'altra traccia nello spettacolo. Cosi € successo anche per Gli insetti
preferiscono le ortiche (1982), titolo rubato dalla letteratura giapponese, che funzionava perché lo spettacolo aveva a che fare
con gli insetti e con la natura.

E oltre a fornire suggestioni e titoli?
Un altro modo di rapportarmi con la letteratura ¢ a livello di analogie compositive. Il ladro d'anime, ad esempio, ¢
composto come una lirica, Diario segreto contraffatto, come un "diario intimo".

Hai mai preso in considerazione la possibilita di costruire uno spettacolo a partire da un testo drammatico?

No. L'unica volta & stata quando, per la rassegna di Villa Medici ho messo in scena un testo di Valerio Magrelli, Perso per
perso, ma non credo che ripeterd questa esperienza. Per me ¢ piu concepibile avere un tessuto teatrale gia costruito su cui
successivamente puo entrare uri dialogo e, in qualche modo, un materiale letterario.

Secondo te, e sempre valido il discorso di Artaud, per cui il teatro come messa in scena del testo scritto e un teatro morto,
che rinuncia al rapporto con l'attualita?
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Cid che mi sono sforzato di fare € trovare un mezzo espressivo che si svolga sulla scena e che in qualche modo esprima la
contemporaneita. Che questo possa avvenire con una drammaturgia di testi scritti non lo metto in dubbio, perd cid non mi
appartiene. Il testo non ¢ solo quello verbale, esiste anche un nuovo testo drammaturgico che ¢ fatto di oggetti scenici, non
necessariamente di personaggi, di parole, di dialoghi. Si puo scrivere teatro direttamente sulla scena. Poi magari tradurlo
anche in parole, ma perché proprio in parole? Per esprimere la contemporaneita bisogna praticare un linguaggio che sia quello
di tutti. La letteratura ¢ un vizio segreto e abbastanza sconcio. lo ce 'ho nel sangue come malattia, perché il libro & solo tuo e
lo possiedi come mai potresti possedere un televisore o uno schermo cinematografico, ma sempre pit sento che la letteratura
diventa una forma di comunicazione telepatica con un universo di fantasmi. E per questo mi attrae, ma mi rendo conto che ¢
un male personalissimo e segreto.

Torniamo ancora al periodo iniziale, quando La Gaia Scienza allestiva gli spettacoli nello spazio del Beat '72.

Come ho gia detto, nei primi spettacoli la nostra ricerca era soprattutto rivolta all'analisi del linguaggio teatrale, fino al
massimo dell'esplosione e del diradamento. Da questi lavori molto rarefatti e poco strutturati (un po' come brani di free jazz) si
¢ arrivati, all'inizio degli anni '80, a spettacoli pill costruiti, dove c'¢ un ritmo non solo nella composizione delle parti ma anche
nel montaggio finale.

Parlami del percorso che ti ha portato a esplorare lo spazio elettronico e all'incontro con Studio Azzurro.

Secondo me, la ricerca artistica adesso ha una vicinanza e una parentela sempre piu forte con quella scientifica. Un
rapporto diretto, ma che procede per analogie. E come se il concetto di avanguardia si fosse un po' trasformato in qualcosa che
si puo chiamare ricerca. Parlando con alcuni scienziati ho scoperto che il loro procedimento non € mai cosi razionale come si
penserebbe, ma procede per intuizioni; c'¢ come un'intuizione di una/orma che, in un caso, puo essere matematica, in un altro
biologica... Anche 13, quindi, tutto parte da un'intuizione formale. Fin dai tempi de La Gaia Scienza concepisco lo spazio
scenico come una parte del sistema nervoso, come ampliamento dello spazio interiore, luogo delle trasformazioni. E il
concetto di trasformazione dei materiali ¢ basilare... Non si sa mai se i materiali siano una metafora degli attori o viceversa; c'¢
come una proprieta transitiva che poi rende fluido lo spettacolo e non blocca i significati. Quando abbiamo iniziato a porre
maggiore attenzione alla composizione, a partire dagli anni '80, abbiamo adottato un particolare procedimento di montaggio,
fatto di passaggi abbastanza rapidi da un frammento a un altro, dove I'immagine € costruita per blocchi, non ¢ strutturata in
frasi. Pit analogo al montaggio elettronico, che tende a una compressione della narrazione, a un processo molto pill sintetico
di quello cinematografico.

Gli ultimi tre spettacoli (Cuori strappati, Il ladro d'anime, Diario segreto contraffatto) hanno in comune un tema, quello
della citta come topos dell'immaginario moderno e postmoderno...

Cuori strappati € l'ultimo spettacolo de La Gaia Scienza, Ladro d'anime e Diario segreto contraffatto, portano la mia
firma. Sono tre spettacoli che hanno come tema centrale lo spazio urbano, visto, interpretato e percepito attraverso rutta la
mitologia che questo rema ha prodotto nel linguaggio delle avanguardie storiche. Un discorso che inizia gia nell '800 con
Baudelaire e soprattutto con Baudelaire riletto da Benjamin, e si prolunga nel '900, con un forte radicamento anche in Italia,
con il futurismo e i metafisici... In questi tre spettacoli si cerca di trovare questo spazio immaginario e mitico anche all'interno
della cultura italiana, che ¢ sempre stata poco considerata.

Cuori strappati (1983) ¢ una specie di "citta possibile". Siamo partiti da una lettura di episodi urbani, reinterpretati e
filtrati attraverso una lente visionaria, per cui episodi molto semplici della vita quotidiana venivano trasformati ... Cosi
I'episodio del maniaco che con le chiavi inseguiva delle ragazze, diventava una figura fuggita da un quadro futurista. E cosi
succedeva per tutti gli altri personaggi.

Ne 1l ladro di anime (1984), lo spazio quotidiano diventava uno spazio mitico. Questo spettacolo, che partiva da una lunga
zumata sulla citta di mare ideale, per noi corrispondeva ad un viaggio, uno sprofondamento nel regno dei morti, come se tutti i
palazzi e le case non fossero altro che un enorme necropoli. Tutta 1'allegria e I'estroversione che lo spettacolo si portava dietro
era piuttosto un'allegria di spiriti, di fauni, di animali mitologici contemporanei, che non erano soltanto mutazioni genetiche
come nei racconti di fantascienza, ma anche una condensazione di elementi mitici completamenti inventati.

Diario segreto contraffatto (1986) entrava molto pitt nel merito di una esperienza individuale, forse era anche uno
spettacolo pil narrativo ... la nascita di una citta mitica, la sua fondazione, la consapevolezza dello spazio urbano che affiora
nella coscienza. Anche questo un viaggio, uno spostamento dalla natura alla citta, che piano piano si vede sorgere dai prati
della periferia. Questa ¢ la citta dei padri, dove c'¢ una vita sotterranea che si sente pulsare sotto il selciato.

Con Diario segreto contraffatto si chiude una fase della tua ricerca, quella dello spettacolo costruito, "monumentale”. Ora
stai esplorando nuovi percorsi?

A me affascina il teatro come materiale, non come tema. Se penso a una tragedia non penso al tragico come tematica, ma
all'utilizzazione della presenza, o dello spazio, o di un tempo unico. Oppure se penso al Seicento, mi interessa molto
l'utilizzazione dei macchinari e dei fondali, e allora il fondale diventa un quadro, cosi come ¢ stato nelle Avanguardie. 11 teatro
¢ anche utilizzazione diversa delle convenzioni teatrali, anch'esse diventano materiale mitico e non materiale d'uso, perché
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appartengono a una memoria a un magazzino. In questa zona ogni cosa equivale all'altra, da questa si puo di volta in volta
ripescare, per portar via un po' di mistero, un lato oscuro che li ¢'¢, un po' di fantasmi che li giacciono.

Dopo la trilogia sulla metropoli comincera una nuova fase, dove la composizione dello spettacolo tendera ad avere un
nucleo centrale molto piu forte, che in qualche modo condizioni tutto il resto, adottera un procedimento inverso a quello
solito.
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rard era of programing poge
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Sciewza?
La Gan Scienma naice
nel 1975 dalls necessita
di affrontare il teatro da
un punteo di vista diver-
w0 da quelle che erano le comvenzion] tea-
trali di allora. Tutto il primo periodo & sta-
o und hunga ricerca in cud s tentava di co-
ndugare gh aspeo pid divers dell'are, Del
resto il reatro & sempre state U pume d'in-
contre di ture be arti; & stz facvo, di vol-
ta in velra, du pittori, architet, registi,
musicisti. £ In zona in cui gualsiasi forma
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spazia o dells supecficie, ha la possibilith
di svolgersi in un tempo, e qualsiasl for-
mia artistica che si basa sul tempo ha la pos-
sibilith di aprirsd In uno spazio.
Da guale teatro polevate prendere fe dican-
27
51 voleva uscire dal concereo di “‘messa in
scena’’ diun testo, o “messa in scena” di
un sueore cost come fece i vearrs delle
avanguardic degli anni "0 che, anche ¢
lene o male troveva delle saluzion formali
differenti, partive da quaicoss che stava
fuori dulla scena. Quello che invece a noi
intetestava era un esploraziane che partiise
diretrtamente dallo spazio scenico.
Che ruole seolge & lemeranurd nei twoi spel-
tecoli?
1l mio lavoro & sempre pariio da una con-
sapevolezza: che la scena sia un mondo
EXpressIve A 5€, 0on una sua specificita, an-
che s 51 sporca, 51 contamina con tutie le
altre discipline arvisviche. Suecede con il
I.'.II'IEIEID._ con iH mu‘ifl e oan Ir ar r't \'iii'l.'r
ed & inevitabile che si crei un rapporto di
scambia anche con 'oniverse letteraria.
Un universo infinico, in cui, forse pili che
alerove, riesco a perdermi, 3 nncigare. Per.
sonalmente ho un rapporio malio forne con
la leteeratuca & con il libse come oggetto
che giace.
La letteratura & gurndi Joute di Bpirazione
mel two proceno ideatfuo?
Con i ibri ho un rapporto molto fisice. Li
ingodo, li fagocito, prego le pagine, li cone
torco, mi of addormento sopea ¢ il giome
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o cul mi sona addarmentato. B inevita.
bile che esai ai mischine al livera che fac-
cio ed entrind negli spettacoli: anch’essi so-
no parte del paesaggio che mi circonds.
['alero canto & nanarale che o imvesea della
Exmphi vitd quothdiana il libfe che & sta
egpendo, € che questo da parte sua colo-
11, come dicono gl ortentali, P'esistenza.
Comunque negli spettacoli ¢f sono delle
tracce esplicite: prima di tueto delle sug-
geslionm
Sei wrai pastito dal desidenio df comurnicarne
k¢ atmiogfeve, i periovagis, 1 dialoghi di um ro-
manset
La Gaia Scienza, il gruppo con cui lavars-
vo fino 2 quakche anno fa, portava il nome
di un libre di Elosofia di Nietzsche scelto
perehd era un ritels molto denso, conte
neva anche un film di Godard, Le gar sa-
wair, ... riferimemi che funzionavane co-
me eo0, come risonanze, Lo siesso vale per
i riferimenti letterari nei mael spettacol,
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tentative esplicito di confrantarsi conm la
lenteranurs, ma & servito sole per lavvio
del processo, perché pai lo spetracale nan
si & costruito sulla messa in scena del re-
sto omonime, Qreeito testo In quegli annl
{1976, ~appresentava il massime d-lla soy-
gettiviti, spinta talmente a fonde che di-
ventava un “noi”, che & il “noi” rivoly

zionaric. Infagu lo -:pﬂlnrd.,n 5 e sposta:
to sul rapporto tra poesia ¢ rivoluzione. Di
Majakowkd) 6 conservava un Cappoteo, un
cappello, una pistola, una stella rossa in
pexxi, alcuni brani del suo testo mischiati
con aleri sericti dal gruppo. Clera anche
Chagall, un violing roteo, delle corde $u cul
si camminava ... Un alteo rivalo che abbia-
mee artinge dalls lesterarura & siato Crors-
che mrsiane, preso da un libro di Bracd-
bury. Dico titelo perché di quel testo non
¢'era nessun'eltra traccia nello spettacolo.
Cosl & successo anche per GIFf fusetts prefe-
s raa ] Erurnrﬁcﬂ‘?ﬂ?;l,_ ntalo rubato dal-
la letteratura giapponese, che funzionava
perché lo spettacolo sveva a che fare con
gli insetti & con la natura,

E oltre a fomire sugpestioni ¢ tireli?

Un alere mode di rapportarmi con la lex-
teratara & a livello di analogie composini-
ve. I lsdro d"aminse, ad esempio, & compo-
sto come wna lirica, Dirrdo segredo coniral
feeteo, come un “diarie intime’,

Hat mrar preso tr considerazions I possibilr.
td i gostrsite tme speliacolo @ partire da wn
st drargmatico?

Mo. L'unica volta & siata qulndu. per la
rassegna di Villa Medici ho messo in sce-
na un testo di Valerio Magrelli, Perso per
pemo, ma non credo che ripeterd questa
esperienza. Per me & pil concepibile ave-
re un tessuto teatrale gli costruito su cul
successivamiente pud entrare un dislogo €,
in qualche modo, un materide letterario.
Secondo te, ¢ sermpre valide il diseorse dF Ar-
tand, per cui ¢l deatro comre menia in scema
del testo serittn & un teairo morto, che ringn.
cia gl rapparia con lattealita?

Cibr che mi sono sforzato di fare & trovare
un mezzo cspressivo che si svolgs sulla sce-
na e che in quu]l,'!u- mdn exprima |2 con-
temporanciti. Che questo possa avvenire
con una drammaturgia di tesel seriitl non
lo metto in dubhbio, peris €1 non m ap

partiens, 11 1esto non & salo quello verba
le, esiste anche un nuovo testo dramema-
turgico che & farto di oggetti scenici, non
necessariamente di personaggl, di parole,
di dialoghi. Si pud scrivers teatro diretta-
mente sulla weena. Poi magari tradurlo an.
che in parcle, ma perché proprio in paro-
le? Per esprimere la connemporaneitd bi-
sogna praticare un linguaggio che sia quello
di tueti, La betteratura & un vizio segreto
¢ abbastanza sconcio. Io ¢e I'ho nel san.
gue come r'.:a|:|.rlia, '|J|.-r|:'|1E il liheo & solo
tue e lo possiedi come mai potresti pogse-
dere un televisore o uno schermo cinema-
tografico, ma sempre pili sento che la lei-
teraturs diventa una forma di comunics.
zione teleparica con un universo di fanta-
smi. E per questo mi attrac, ma mi rendo
conto che & un male personalissimo ¢ se-
greto,

Tormameo ancors af periods iniziale, gudn
do La Gae Sevemzs allevna w'.' :p-rﬁr{‘ml'r' el
fo spagiv del Beat '72.

Come bo gid detto, nei primi spettacali la
AOSETA FICETCE erd soprattutio rvalie all'a
nalisi del linguaggio teatrale, fino al mas-
simo dell'esplosione & del dirsdamento. Da
questi laveri molw rarefani e poco sirut-
turati (un po’ come branl di free Jazz) &
& arrivari, all'inizio degli anni 80, a spet-
taceli pild cosoruie, dove ¢ un ritmo non
solo nella composizione delle parti ma an-
che nel monaggio finale,

Parlzms del percorio che it ba portato a eiple-
rare o spazio elettronico ¢ allincomtre comn
Stndic Azzurro.

Seconcdoe me, la ricerca artistica adesso ha
una vicinanza ¢ una pareniela sempre pif
forte con r||.|r|]u seientifica, Un rapporio
diretto, ma che procede per analogie. E o
me 2 | concetto di avanguardia o fosce
un po’ trasformato in qualcosa che & pub
chiamare ricerca. Parlands con aleuni
seienziari ho scoperto che il boro procedi-
mento non ¢ mai codl razionale come sl
penserchbe, ma procede per inquizioni; ok
come un infuizione di una forme che, 1nun
casa, pub essere matematica, in un alro
biologica ... Anche i, :]u:nd:. ure parce
da un'intuizione formale.

Fin dai tempi de La Gaia Scienza conce-
piscn lo spazio scenico come una parte del
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sistema nervoso, come ampliamenio dello
spaxio interiore, luogoe delle trasformazio
ni. E il concemo di rrasformazione de me
vertali & batlore . Mon 51 19 moi e | ma-
eriali stano una metafora degli attori o vi-
ceversd; ¢ cOMM und proprietd transitiva
che poi rende fluide lo spentacolo ¢ non
hlocea | significati.

Quando abbiama iniziate a porre maggho-
re attenzione alla composizione, a partire
dagli anni "80, sbbiamo sdocazo un part-
colare procedimento di montageio, fatto d
passazpi abbastanza rapidi da un frammen
to 2 un altro, dove I'immagine & costruita
per blocchi, non & serurturara in frasi. Pib
ﬂ_najl}sﬂ- 'I :':"{\nrzggiu E:Fllmniﬂ'l, -l.';'IE ien-
de 2 une compressione dells narrazione, a
un processo malto pit sintetico di quello
cinematografico.

Gli ultiong tre speveacali (Coorl strappari, 11
ladro d'unime, Diario sepreto contrabfar-
to) banne in comune s femrd, quello dells
ciitd comee topot deliinmmaginario moderma
& pearredeme ...

Cureef terppati & Iuleime spettacals de La
Gaia Selenza, Ledro daminee & Diers 12
greto contrefiatte, portano la mia firma. So-
ne tre spettacoli che hinne come tema cef
trale lo spazio arbane, viste, interpretato
€ pETCCPIO BUTAVErse tults la murologia
che gueseo wema ha prodoteo nel lingeag
F“ *tlf ﬂPﬂﬂsH’ﬂrif 'Slﬂrlll,l'lf l]“ I.‘“'-I.'I.IT'
o che nizia gt nell'800 con Baudelaire
¢ sopratiutio con Baudelsire riletto da
Benjamin, £ 51 prulung.: nel "0, con un
forte radicamento anche in Tralia, con il fu-
murismo e | metafisiel ... In questi tre spet-
tacoli si cerca di trovare quetto spazio im-
maginario ¢ mirico anche all'interna della
cultura iraliana, che & sempre scata poco
considerata.

Crori strappati [1983) & una specie di “'cit-
td possibile™. Stamo partit da una lettura
di episods urbam, reinterpretati ¢ filerats
attraverso una lenic visionaria, per cul epl
sodi melie semplici della vita guotidiana
veruvano trasformati ... Cosi I'episodio del
muaniaco che con le chiave i.l15¢'“|li'\'d delle
raguzze, diventava una figura fuggita da un
quadro futurista. E cosl succedeva per turti
gli aliri persomaggi.

We I badro df auisee (1984), lo spazio quo-
tidiano diventava wno spazio mitico. Qe-
s1e apentacotd, che pardva da una lunga zu-
mata sulla cittd di mare ideale, per nol cor-
rispondeva ad un viaggic, uno sprofonda-
menio nel regne del most, come e tutt
i palazzi € Je case non fossero altro che un
enarme necropoli. Tura U'allegria e 'estro-
versione che Tr:l- spettacolo ¢ portava die-
iro era p'lmrumn un‘n.][rgr'ln di ﬂﬁriii, di
fani, di animali |:||5I:|:||ngi|.'i |.11|'|I!E||.'|p|‘:lru.1l|::.,
che non erano soltanto mutazioni geneti-
l_-ht COmse I'IE]. r){'l,'l,'lnli di EE":JW;EI‘IE' ma
anche una condensazione di elementi mi-
tici completamenti inventati.

Diarin segreto contraffare (1986) entrava
molto pid nel merito di una esperienza in-
dividuale, forse era anche und spertacalo
pits narrativo ... la nascita di wna citd mi-
tica, la sua fondazione, la consapevolezza
dello spazio urbano che atfiora nella co-
scienza, Anche questo un viaggo, uno spo-
stamento dalla narura alla citea, che piano
piano si vede sorgere dai prati della peri-



ferta, Questa & la cited ded padn, dove c'e
una vite sotterranca che 31 senne pulsare
sotto ol selciato,

Com ]'lla s segreto contralfanes o -:'J' iwde
fair dells tug ricerca, g fir defin sped-
3 coddrmile, wmovarrentale’”, Cha i
arduds mEowE Percarid

! uifascina il teatro come materiale,
non come tema. Se penso a una tragedia
non pense al tragice come tematica, ma al-
I'vializzazione della presenza, o dello spa-
zia, o di un tempo unico. Oppure se pen-
52 al Seicento, mi interessa molto |"wiiliz-
zazione del macchinart ¢ ded fondali, ¢ al-
il fondale diventa un ql.url'.'n. O0sE G0
me & state nelle Avanguardee, I teatro &
anche urilizzarion: diversa delle conven
FHoAl I:l.'J.I:"IIi. anch'eiie divenlano mate-
siale mitioo ¢ non materide &'uso, perché
Apparténgono 4 una Mmemoria & un magaz-
zinvo. In questa zona ognd cosa equivale al-
I"altra, da questa 81 pub di volta in vola
ripescare, per portar via un po’ di miste-
ro un lato oscuro che B l.'“!., un pﬁ‘ di fan-
tasmi che I glacciono.

Dopo la wrilogls sulla merrapall cominee.
ra una nuova fase, dove la compesizione
dello speriacolo renderd ad avere un mu-
cieo centrale molto pit torve, che in qual-
che modo condiziond tutto 1l resto, adot-
rerd un precedimento inverso a quello so-
livo,

bar were the postic and se-
sthetie olfecives of La
Ot Sciemza?
We started La Gaia
Scienza in 1973 because
we felt the need 1o tack-
Ie the thearre from a new
ing, that is in o way thay was diffe-
rom the theatrical conventions of the
e. The whole firse period was jose sm-
&r and research; we were wrying vo bring
together all che different aspects of the
ATt TI'IEI'.I.'E ﬂJ'ﬁ'l:'-S .I'!II EEEL'I a l'llf!:]l'lu
place for all the an forms: it"s been done
by painters, architects, producers and ma
sicians. It's the zone where any form of
artieric exprestion that is bated on a con-
zept of space or area can unfold in a fra
mewark of time, and any form of artistic
expeession that iz based on & concepr of
vime can untold in a framework of space.
Wkat type of theatre were you trying to dF
staree yourselver from?
W'e were trving o get our of the amise-
er-soenes of 8 sorips oF the amise-en-senes
l:":. a '\:'r5|:r:' iTI r|'|r same “'I:I’ rha‘. rhf AVENt-
gard theatre of the «Sixties tned o dos,
At worst, at least they did come up with
soame llliﬁillﬂ.‘l rl'lr'll'll: ES]IIEII'II'I‘_ 'Sl.irli!'lg
from something outside of the stage. Ho
WEVEr, we were mare interested in explo
riag the possibilities of something new ori-
ginating directly in the stage and it sce-
NeTY Spuce
What rode does lierature play in your
productions?
In my work, | have always been aware of
the fact that the stage 13 an CXpressive
world in itself with its own specifiary even
though it s contamunated by all the cther
branches of artistic endeavour. This hap-
pens with the cinema, with music and all
the acher visual arts, so it is quite natural
that there should be some interplay with
the world af literature 100, Besides, this
is & huage, bottombess sphere and I can ma-
nage to lose myself in it perhaps more ea-
sily than in some other sphere. In fact, 1
feel a very strong per anwraction vo li
tezacare and 1o books in general,
Thergfore the world of Eterature prowvides you
with a stromg source of impiration b pour
Mﬂ]ﬂf work?

My relationship with books is very physi-
wl; Idﬂerﬂm Im::andd-:;}c?l!;?l
pages, | fall :;lrrp on a pile of hooks and
walke up in the morning covered in bru-
ses, 115 inevitable that they should infil-
trate into my work with the theatre: they
are part of the landscape that surrounds
me. Besides, 1 think in's narural for the rea-
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La ramems pviwite, ofi Seodis Leeurrs ¢ Gizagio Barberio Comeni,

der to inveit a slice of his day-to-day life
in the book he is reading, while the book,
a5 the Orientals say, should compentale by
coloaring his existence. Bur you're right,
definite and explicit rraces of my reading
show threugh in my productions for the
stage

Dud ihe Jum, WE {O COmPIMNRCELE WitE piten
the atmosphere, the characterr, the dialogwe
of & movel, ever leave you?

La Gaia Scienza, the theatre group [ wor
ked with up till 2 few years ago, bears the
name of a philosophical teatise by Mietz-
sche, We chose thit title becauce it seemed
1w be packed with sgnificance, dense -
there was alio a film by Godard called Le
pai tawodr - it was full of echolng remind.
scence, The same poes for the leerary re-
ferences in my theatre peces. It was only
in La rivafer degli oggessi char | made an ex-
plicit comparisen to liveravaze bur that was
only w ger rhings moving because after
that the piece wasn't based o2 all on the
book of the same name. At chat time
(1976}, the book represented the heighe of
subjectivity to such a degree that ewes be-
came the ewes of revolutionary fervour
In face, the theatre piece became maore
orientated towards a poetical | revolutio-
nary interpretation. ALl thar was lefr ot
Magakovskiy's original seripr was an over-
coat, 4 hat, & gun, 4 fragmented red star
and a few excerpts fram his seript mixed
up with other picces by the group. There
was also Chagall and a broken viclin ...
Ansiher f1ile we borrowed from the world
of literature was Cromache mgrgiane (Mar-
tian Chronicles) taken from a book by
Bradbury - | said "mile’ because there was
no other trace of the book in the theatre
piece, the same applies for G fsetts pre-
Jeviscono le ortichke (1982), a tithe pinched
from Japanese Bterature and that worked
because the play was about insects and na-
fure.

Hus Ererature given you anyehing elre appart
froem Girley and the odd sugpession?

Yes, my r\c|:|.|:'|ur.|:hip with literature also
eussts from the point of view of compasi-
vignal anabogics, Il lsdro d'anmre, for cxam
ple, is arranged in lyrical form, and Digrio
segreto contrafiatio is like a privare diary or
journal,

Have you ever comsidered the posiibility of
puiting topether & show on the bain of @ dra-
malic bext o Scripl?

Mo. The only time 1 tried it was when [
staged a show for the Villa Medici review,
based on a text by Valerio Magrelli called
Perso per perso, ban 1 don't think I'll re-
peat chat experience. In my opinion, it's
more feasible 1o have resdy-made theatri-
cal “fabric” and embellish this with dialo-
goe and any literary material you might
WanE Lo usc.

Artand said that & play thal i pust bhe sta-
ging of @ written dext 13 ‘dead theatre' that
has sacmficed awry clarm o & relsirombip wrth
reality - do you sgree with bim?

What 1 have really tried hard 1o do is 10
fired a made aof rswﬁ:im that takes plu'r

on the stage and that somehow exprestes
the here and now. This can undoubredly
e achieved by basing the drama on writ-
ten texts bat it i4n'e my style. The seripe
1%n"t just words: there is also the drama-
turgical ‘text’ made up of all kinds of sra-
ge ohjects, and not necessartly just of the
characrers, the words and the dialogoe. A
theatrical work can be written directly on
sage. Then it could be ranslaed o
waords, but why words in particular? In or
der 1o express our rimes, or the here and
nove, you have to use a language that eve-
ryone can understand. Literature is a se-
cret and obscene wice, 1 have it in my
Elood like an illnews, because the book is
viirs. abome and vou possess it in & way that
vl coitld never do with & television ar a
cinema screen; bat | am more and more
convinced that licerarure becames a farm
of releparhic communicarion with & univer-
i of phantoms, This is why | am aorae-
ted to it bur [ am aware that it is 2 very
|r>:rmm] and secret malady.

Let's go back o that iirial ,rn-m.al' when La
Gatg Sriemza :.rnarr.r-nd' themr aithrs the ha
ce of Beat '72

As 1 said, the object of our studies in tha-
se first shows was above all the u.:u|:|.'si‘~ ol
theatrical language, thinning it oot and ma-
king it explode to its maximum depree.
Progressing from these very rarefied and
under-strpcturized warks (that are remini.
went of free jazz arrangements), we came
to do more constructed things around the
beginning of the, Eighties, where the
rhythm wasn't only in the composition of
the parts but also in the final montage
Tell wy abont bow you came io explore the
eleciromic sceme and about vorr meehing with
Stwdre Azzamn

: hfllﬂ't‘ ‘hl[ lrr|.5:|r 51'l|.l.'tir5 are cemenr
ting & stromger and stronger relationship
with scientific studies, perhaps not a di-
rect relationship bue certabnly an analogous
ore. It's as if the concept of the avant-
garde has gradually been transformed in-
wor sonething thar could be described as se-
rious study, Talking with some scientises,
1 discevered thay their way of proceeding
s never acvoally a5 ravional s one maght
expect a8 they do tend 1o use their intuiti-
v powers oo, You mighs intuitively ‘see’
the outline or the form of what you arc
SATiV mf rowards, and this might be mathe-
matical, biglogical or anything elie really.
The analogy with art is obvious.

:F:w.-r 1.i|1.cr th: li.rnr: nF La Gata SI.'.IEILH.,
my concept of stage space is like a part of
the central nervous system, an enlargement
of the interior space, a plece of cransfor-
mation. The concept of the transformation
of marerials is fundamental ... You never
kv whether the materials are the acrors’
metaphors of vice versa; it's as If there we-
re 4 transitive property that makes the play
flow without blocking out its significance.
when we starved giving more amtention io
composition st the beginning of the, F..l,h'_l'l
ties, we adopted a special procedure for the
montage, wsing quaie rapad hitile pasiages

that took vou from one fragment to the
mext, where the image is constructed in
hlacks, not structurized in phrases. This
is closer vo electronic montages that vend
to compress the narrative, rather than to
the much mare synthetic processes of ¢l
MEMA MOonIAges
Your fast three shows (Coori strappati, 1l
ladro d"snime and Diario segoeo concral-
fateo) bave o themse fn commron, that of the
ciiy &3 ‘topos’ of wroderm and posimodern
feragragtion, Flow i3 i theme develope
Crort strapiati was the last show puten b
!_‘ Gnlul sl’. iE'Il.ﬁi 'J.I'Ii.IE ” .I's.'.rrr.lalluu."m i".'ll'l
Diario irpredo :w:nq."f;ra WeEDE pn.}d'.u. ed 1:!:.'
mysell. All three thows have the central
I!|.'l|.liL' of wrban ipace, Leed, incer plr:.'rd and
perceived through all the mythology that
this theme has produced in the language
of the historical avant-garde movements,
This ides had already been thoughs of in
the 1300°s by Baudelaire, and expecially
by Baudelaire a3 interpreted by Benjamin,
In progresses into the 1900, purting down
strong roots in Tualy as well, with futurism
and ‘h metaphysics In these three
showrs, we were trying to find this imagi
nary and mythical space, also within the
often underestimated and overlooked lra-
lian endoure.
Cuori sirappari (1983) is & sort of "possible
city". We srarved off with a resding of ur.
ban episodes, reinerpreved and filoered
through a visionary lens so that even very
simple episodes of everyday life became
wansformed ... like the cpisede of the ma-
niae who followed the girls with his kevs,
becoming a figure escaped From o futuris:
painring. The same thing happened with
all the other characiers.
e I Ledvo i ewivre (1984), munda niny be-
came myvthalogical. This play, that started
'U.E!['I a II.IEIt'I Finsla} \]\ﬂr ﬂ! !".f 'il:lt;l {'i l!|- b:|'
the sea, seemed 1o us like a journev into
thie kingdom of the dead, as if all the buil
dings and houses were just a huge necro
polis. All the out-going fun of the show
wrned our to be the fun of spiris, of con.
wemprary mythological animals thay we-
ren’t just the genetic mutations of science
fiction but alse 3 condensation of verally
invered mythical elements,
Dhiarie segreto conmafliaro (1986) was much
more an neividual experience and perhaps
it was also & more parrative play ... the
b.r:h Clr a my thical Lll'\. b1 lnl:n!l:mﬂ :1".:
true understanding of urban space that gra
dually floars vo the surface. This was also
3 journey, 3 move from natuse 1o the ity
thar can be seen bl by bit as it grows up
in the ficlds of the surrounding countryss-
.
This is the city of the fathers, where vou
can hear ity subterramean life pulsing un.
der the cement and asphake
Driario segreto coneraffaro marks the end
of & certatn stage i your stwdies, the stape
of the constracted, ‘monmanenial” performu
ceé. What sre o] wnr{-r'rrg or oo
1 am absolutely enthralled by the theatre
a4 a material, not as & subject. If I think
of a vragedy, I don't think of the tragic as
a theme but of the utilization of its pre.
sence of its space ar of a particular timing.
Or when 1 think of the seventeenth cen.
tury, | am fascinated by the use of machi.
nery and backdrops, and the hackdrop
then becomes o picrure in insell, the way
it was in the avant-garde pericds. Theatre
abo means a diffesent way of urilizing con.
ventional theatrical media which have be-
come, in their murn, rather more mythical
material than practical because they helong
to the warehouses of memory. In this zo-
ne, one thing is the same a3 another: we
can dip into it and come up with some-
thing different each time, something ob-
seure that iz contained in if, some phan-
toms that hide there.
Afver thiz wrilogy on the metropolis, we
will be moving into a new phase where the
compotition of the pliv will tend to have
3 much stronger central nucleus that will
somchow condition all the rese and will go
againgt the current of what we hive been
doing up till now. L]




